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ROSA, NINO Y ABETO

La missié fonamental de la universitat és el foment de la recercaii el
coneixement, i aixd pren ple sentit quan arriba a la societat a través
de la difusio cultural.

En una societat democratica, plural i oberta com la valenciana, en

qué s’han aconseguit avangos en la igualtat de drets per als diferents
sectors socials i les minories sexuals, és important estendre aquests
avancgos en I'ambit de la cultura i de les arts. Entre altres raons, perque
encara ens trobem lluny d’haver assolit la plena igualtat i el respecte

a la diferéncia i perque 'homofobia, encara avui, continua colpejant.

La Universitat de Valéncia, en organitzar aquesta exposicié al Centre
Cultural La Nau, reafirma una vegada més en el seu compromis amb

la diversitat i la denuncia de qualsevol tipus de discriminacié. Aquesta
mostra forma part de I'ampli programa expositiu El valor de la diversitat:
art, restitucid i memoria, que convida a la reflexié critica sobre la
riquesa i la complexitat de les societats contemporanies.

La proposta expositiva que aci presentem és fruit d'una amplia recerca
que lartista i professor universitari Jesus Martinez Oliva inicia en 2016,
i que parteix dels Sonetos del amor oscuro de Federico Garcia Lorca,
un bell poemari que no va poder veure la llum en vida de l'escriptor

i que abordava les vicissituds del desig entre homes. Donada l'abséncia
d’'una iconografia visual que mostrara les caracteristiques d'un amor

el nom del qual l'artista no gosava dir, va comengar la cerca de referents
visuals en 'ambit de l'art que hagueren tractat la representacié del
desig homosexual en les primeres décades del segle XX. Va trobar
algunes imatges de diferents fotografs, i a partir d'aquestes va
compondre una espécie de collages vinculats als intensos i colpidors
versos del poeta granadi.

En Rosa, nifio y abeto, Martinez Oliva ha volgut anar més enlla

de l'univers lorquia i ha traslladat a I'espai expositiu una espécie
d’instal-lacions artistiques ad hoc. Ha estudiat les idees i les
concepcions sobre 'homosexualitat que existien a Espanya en

els anys vint i trenta del segle XX. I, amb aquest objectiu, ha indagat
en el pensament cientific i el seu afany taxonomic i classificador,

no exempt de prejudicis i de plantejaments homofobs. Encara que en
aqueixa época no hi havia en tota l'esfera social espais que escaparen
a les normes heterocentrades, l'artista ha sabut trobar entre els
versos d'alguns poetes de la Generacié del 27 (Luis Cernuda, Vicente
Aleixandre, Emilio Prados o el mateix Lorca) alguns indicis d’'un desig
que infringia les estrictes i asfixiants normes del seu temps. Indicis
amb els quals ha creat un conjunt d'escultures que posen de manifest
que el desig, malgrat les prohibicions i tabus, sempre aconsegueix
obrir-se pas.
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La misién fundamental de la universidad es el fomento de la
investigacion y el conocimiento; y esto cobra sentido cuando llega
a la sociedad a través de la difusion cultural.

En una sociedad democratica, plural y abierta como la valenciana,

en la que se han logrado avances en la igualdad de derechos para

los distintos sectores sociales y las minorias sexuales, es importante
extender dichos avances en el ambito de la cultura y de las artes.

Entre otras razones, porque todavia estamos lejos de haber conseguido
la plena igualdad y el respeto a la diferencia y porque la homofobia,

aun hoy, sigue golpeando.

La Universitat de Valéncia, al organizar esta exposicion en el Centre
Cultural La Nau, reafirma una vez mds en su compromiso con la
diversidad y denuncia de cualquier tipo de discriminacion. Esta muestra
forma parte del amplio programa expositivo “El valor de la diversitat:
art, restitucidé i memoria”, que invita a la reflexion critica sobre la riqueza
y complejidad de las sociedades contemporaneas.

La propuesta expositiva que aqui presentamos es fruto de una amplia
investigacién que el artista y profesor universitario Jesus Martinez
Oliva inicia en 2016, y que parte de los Sonetos del amor oscuro de
Federico Garcia Lorca; un hermoso poemario que no pudo ver la luz
en vida del escritor y que abordaba las vicisitudes del deseo entre
hombres. Ante la ausencia de una iconografia visual que mostrase

las caracteristicas de un amor cuyo nombre el artista no osaba decir,
comenzd la busqueda de referentes visuales en el ambito del arte

que hubieran tratado la representacion del deseo homosexual en

las primeras décadas del siglo XX. Encontré algunas imagenes de
distintos fotdgrafos, y a partir de ellas compuso una suerte de collages
vinculados a los intensos y desgarradores versos del poeta granadino.

En Rosa, nifio y abeto, Martinez Oliva ha querido ir mas alla del universo
lorquiano trasladando al espacio expositivo una suerte de instalaciones
artisticas ad hoc. Ha estudiado las ideas y concepciones sobre la
homosexualidad que existian en Espafia en los afios veinte y treinta del
siglo XX. Y para ello ha indagado en el pensamiento cientifico y su afan
taxondmico y clasificador, no exento de prejuicios y de planteamientos
homéfobos. Aunque en esa época no habia en toda la esfera social
espacios que escapasen a las normas heterocentradas, el artista ha
sabido hallar entre los versos de algunos poetas de la Generacion del
27 (Luis Cernuda, Vicente Aleixandre, Emilio Prados, o el mismo Lorca)
algunos indicios de un deseo que infringia las estrictas y asfixiantes
normas de su tiempo. Indicios con los que ha creado un conjunto

de esculturas que ponen de manifiesto que el deseo, pese a las
prohibiciones y tabues, siempre consigue abrirse paso.
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La pérdua de les coldnies i lanomenada Crisi de 1898 tingueren
un impacte durador en la societat i la politica a Espanya durant les
decades successives. La caiguda de l'imperi, el procés de decadencia
del qual havia comengat a produir-se algunes centuries abans, quan
entra en joc la pugna espanyola pels territoris i els béns espoliats amb
altres poténcies béliques, com ara Franca i Anglaterra, s'accentua amb
el desastre militar a Annual (1921), on les forces que ocupaven el Rif
foren vengudes per Abd el-Krim i els seus seguidors. Dit ago, la regid
colonitzada segui durant molt de temps baix el domini espanyol, fins
la independéncia del Marroc en 1956. Perdre el control colonial, el que
equivalia a una erosio de la virilitat castrense, per a molts significava
una derrota. En aqueix context, les crides del dictador Miguel Primo
de Rivera a restaurar la masculinitat nacional naixen d'una mentalitat
ancorada pregonament en els costums d’'una epoca en que les dones
constituien un collectiu totalment subordinat al poder que exercien els
homes en totes les esferes de la vida. Mancades de rellevancia social
i inhabilitades per a exercir cap mena d’autonomia, les dones i, per
tant, el que formava el mén femeni (la casa, les feines domeéstiques,
la cura dels xiquets...) formaven part d’'una otretat que no calia ser
ultrapassada, amb el risc de contaminar la tant preuada masculinitat.
Ambdds generes -la possibilitat d’'una tercera via, d'un tercer génere,
era practicament desconeguda, tot i que havia estat contemplada
per sexolegs com l'alemany Magnus Hirschfeld a la primeria del segle
XX-no s’havien d'influir mdtuament, ja que el perill de debilitament de
I'hnome era forga notable. Per conseglient, si bé la parella heterosexual
constituia la base inviolable de la societat i la seua finalitat procreadora
garantia de la pervivéncia de l'espeécie, les funcions de cadascun dels
components havien d'estar clarament delimitades i separades per tal
d'evitar possibles, i perniciosos, transvasaments. Dit ag0, ja en temps
del dictador i del seu sometent fallit, que buscava controlar la decéncia
publica, algunes dones comengaven a tenir una visibilitat en diferents
camps que els havien sigut vetats (doctores en ciencies, advocades,
alcaldesses'). Aixi mateix, estaven més que presents algunes
escriptores, verbigracia, Emilia Pardo Bazan i Carmen de Burgos,
per citar-ne només algunes de les més reconegudes, que abans que
Clara Campoamor llangara la seua campanya a favor del vot femeni,
ja bregaven pels drets de la dona.

Per a molts dels procers de I'Espanya monarquica, l'incipient
feminisme que s'estava desenvolupant al pais -I'Institut de Cultura i
Biblioteca Popular de la Dona es funda a Barcelona el 1909 i el Lyceum
Club femeni, a Madrid, el 1926- suposava un perill, car dotava les dones
d’'una importancia i d'una visibilitat que podia fer ombra a 'omnipresent
fallocracia del moment. No era, tanmateix, I'lnic temor que tenien
els defensors de l'ordre sexual establert. Un altre dels perills, i no el
menys important, era la creixent preséncia dels anomenats, amb un

1 Informacid recollida al periodic La Nacidn, 24 de juliol de 1929. Citat
per Nerea Aresti, Masculinidades en tela de juicio, Catedra, “Coleccion
Feminismos”, Madrid, 2010, p. 144.
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menyspreu obvi, invertits. Des d'almenys 19012, amb la publicacio

de l'estudi psico-sociologic de Constancio Bernaldo de Quirds i

José Maria Llanas Aguilaniedo, La mala vida en Madrid, s’havia anat
fabricant una imatge dels homosexuals clarament associada a la
feminitat, alhora que a la delingliéncia. | no és tracta d’'una dada menor.
Aquesta imatge es basava en la confluéncia en el cos de 'home de
trets i gestos que suposadament no corresponien als patrons de
masculinitat hegemonica. Es a dir, estariem parlant d'una esquerda a
I'estricta separacid de géenere que ordenava i estructurava la societat
de I'época. Un badall que era present no tan sols als estudis de caracter
cientific, sind també a la doxa transmesa pels mitjans de comunicacio,
en particular la premsa. En aqueix sentit hom pot establir un parango,
que alguns considerarien de caracter inherent, entre la pulsié criminal
dels subjectes analitzats a I'assaig adés esmentat de principi de segle
XX, amb els fets descrits, tot i que també distorsionats o falsejats,

pels periodics, anys després, en el cas famds de Ricardo Ferndndez,
denominat Ricardito. Un home jove que fou acusat, i per aquesta

raé condemnat, de matar Pablo Casado i d’haver-lo esquarterat. El
judici s'inicia el 13 de febrer de 1930 després de molts dies en quée

els rotatius de I'tpoca de diferent signe politic anaren dibuixant amb
trag gruixut la immoralitat que afligia un home del qual s’afirmava

que era efeminat i que es maquillava —se li va trobar una caixeta de
carmins—, i que tenia un comportament agengat. Un subjecte que, dut
per la gelosia —Ricardito estava enamorat del seu senyor i aquest tenia
diferents parelles—i el seu brutal instint animal, acaba amb la vida de
qui li donava feina. Es a dir, Ricardo Fernandez reunia dos suposits que
el presentaven com abominable a la mirada moral de I'epoca: la seua
transgressié de génere i la suposada pulsié delictiva.

Si alguna cosa es pot concloure del judici i de I'enorme
polseguera mediatica que suscita, “fou el rebuig unanime de
I'hnomosexualitat, retratada bé com un vici, una perversid, una tara
moral, un pecat, una malaltia del cos o de la ment, un estat degeneratiu
o un sofriment per indeterminacié primitiva del desig. L'afany prescriptiu
i de disciplina dels cossos, unit al temor al desordre de génere,
atorgaren una unitat harmonica i una sorda coheréncia a posicions
per altra banda enfrontades”s.

Moltes veus d'experts i estudiosos sobre la sexualitat foren
convocades a opinar i jutjar un assumpte que atenia les diverses
causes de 'hnomosexualitat, una questid, aquesta, la de l'origen
congeénit o no d'aquesta orientacié sexual, que obsessionava els
suposats especialistes. Entre les visions més doctes hi havia les de
Gregorio Marafién i Luis Jiménez de Asua. Tots dos eren contraris

2 En époques anteriors, i a mesura que comenga a circular a Europa

el terme homosexual, encunyat el 1868 per Karl-Maria Kertbeny, foren
publicats diferents textos, també a Espanya, que destillaven una homofobia
indissimulada.

3 Nerea Aresti, Masculinidades en tela de juicio..., op. cit., p. 249.
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a la criminalitzacid dels homosexuals, ja que argumentaven que es
tractava d’una disfuncié patologica i, per aquesta rad, natural, per

bé que sempre estaven disposats a subratllar que I'heterosexualitat
era la norma suprema a la qual calia aspirar i que era fonamental
mantenir una neta separacié entre el que era propi dels homes i el

que caracteritzava les dones en mateéria de comportaments, actituds,
gestos, indumentaria.... Marafién considerava 'lhomosexualitat com

un estat intersexual de transicid i evolucio de la sexualitat, que calia
ser superat per tal d'assolir una sexualitat madura; 'lhomosexualitat
constituia per a l'autor una mena de sexualitat hibrida entre alld masculi
i allo femeni. Daltra banda, hi hagué altres opinions, com ara la del
psiquiatre César Juarros, o la del jurista Quintiliano Saldafa, qui, amb
d‘altres, fou redactor del Codi de 19284, que penalitzava sense embuts
les relacions entre individus del mateix sexe. Saldafia proposava que
s'imposara un tractament psiquiatric en sanatoris habilitats per a
aqueixa funcid, una mesura que també defensa Hildergart Rodriguez
als seus assajos El problema eugénico (1930) i La revolucion sexual
(1931).

L’homosexualitat ja no era un pecat, tal com sostenien els
representants de I'Església catolica, sind una patologia. Qué fer amb
els malalts era objecte de debat.

En aquest context, en aquesta situacio, ens caldria preguntar-
nos quin impacte, quines consequéncies per a les seues propies vides
i per a la seua creativitat podrien tenir casos com aquest en la ment
d'escriptors com Federico Garcia Lorca, Luis Cernuda o artistes tals
gue Néstor Martin Fernandez de la Torre (Fig. 1), Gregorio Prieto,
Victorina Duran o Gabriel Morcillo. S’hi sentiren, potser, concernits,
interpellats, amenagats? Evitaren sentir-se alludits en tractar-se d’un
cas que no els afectava directament en moure’s, ells, en cercles socials
o intelectuals més comprensius envers la diversitat sexual? Es dificil
donar una resposta, pero, tot i mancar de dades concretes sobre
l'assumpte, la indiferéncia seria la reaccié més improbable. | és que
davant d'aquesta pregunta, amb una resposta que mai no hauria de ser
lapidaria, convé tenir en compte que els rumors sobre la sexualitat
de l'autor de Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias proliferaven i que
el seu nom aparegué sollat en 1932 en un mitja ultradreta com Gracia
y Justicia, eliminant la “r” del seu cognom per tal d'escriure “loca” en lloc
de Lorca (Fig. 2). | que en altres publicacions feixistes com E/ duende
o FE, drgan falangista, les allusions homofobes eren moneda corrent®.

4 Alberto Mira explica que a mesura que ana disminuint el poder politic
de I'Església catolica la figura de la sodomia ana perdent relleu com

a delicte. Entre 1822 i 1928 'homosexualitat manca d'entitat legal i
penal, tot i que el Codi de 1870 va incloure tres figures penals: la dels
abusos deshonestos, la de corrupcié de menors i la d'escandol public.
Vegeu Alberto Mira, De Sodoma a Chueca: una historia cultural de la
homosexualidad en Espafia en el siglo XX, Egales, Barcelona, 2004.

5 lan Gibson, Caballo azul de mi locura. Lorca y el mundo gay, Planeta,
Barcelona, 2009, p. 279-282.
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Fig. 2. Jesus Martinez Oliva, Federico Garcia Loca o cualquiera
se equivoca. 2017. Collage digital, 29,7x21 cm.

Malgrat una abundosa casuistica de rebuig a la diversitat
sexual, manifestada sense embuts amb el llenguatge de l'odi’, hi hagué
a 'Espanya de les primeres decades del segle XX algunes zones de
permissivitat i espais d’'una certa llibertat: les festes privades, el flirtejar
de carrer en alguns parcs de Madrid, locals com Polinario a Granada o
La Criolla a Barcelona, per no fer esment dels espectacles de variétés
on transformistes com el cartagener Egmont de Bries cantava cuplets
dAlvaro Retana mentre lluia les seues millors gales, entre les quals

Fig. 1. Néstor Martin Fernandez de la Torre, Poema de la tierra. La primavera,
1934-1938. Oli sobre lleng, 147x147 cm. Museo Néstor, Las Palmas de Gran Canaria.

Posaré un altre exemple. Pel que fa a l'artista canari, Néstor Martin
Fernandez de la Torre, si bé les invectives que rebé la seua obra no
eren tan directes com les dirigides a Lorca, si foren publicats, tant a la

premsa barcelonesa com a la madrilenya, comentaris ofensius atusius amb motiu de I'exposicié de Iartista canari en Casa Lisarraga, a Madrid.
a una obra titllada de decadent, de perversa; una pintura modernista Les alusions al caracter decadent —un eufemisme per a evitar nombrar
considerada atea i de baixes passions; un artista de fantasia escalfada®. I'homosexualitat- foren expressades en 1911 a la premsa catalana.

7 La filosofa Judith Butler ha argumentat que I'hate speech té un impacte
6 Vegeu Aitor Quiney, Néstor. Critica y contexto de su obra, 1901-1944, de caracter performatiu en I'activacié de comportaments socials en les
Cabildo de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, 2017, p. 116-118. persones assenyalades per la seua dissidéncia sexual i de génere. Judith
En aquest assaig l'autor fa referéncia a una critica publicada amb el Butler, Excitable Speech. A Politics of the Performative, Routledge, Nova

pseudonim de Conde de las Almenas a ABC, el 17 de febrer de 1914, (VAL) York, 1997.
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els vestits que ell mateix cosia®. En el camp de l'art, arribaren a ser
exposades amb el marxamo del simbolisme o d’altres corrents, com
ara l'orientalisme, algunes pintures on s'esquitlla de forma indirecta

la no conformitat sexual. Estic referint-me als figurins d’'lsmael Smith
o als efebs de Gabriel Morcillo o les figures perverses de vida térbola
d’Antonio Juez®.

Rosa, nifio y abeto. Alguns apunts entorn a ’homosexualitat
a I'Espanya dels anys 20 i 30 és el titol amb que Jesus Martinez Oliva
(Murcia, 1969) ha batejat un projecte en curs que arranca de forma
embrionaria el 2016, quan comenga a buscar en diferents arxius per a
la realitzacid d’'un conjunt d'itustracions relacionades amb el poemari
lorquia Sonetos del amor oscuro™, que l'autor de Romancero gitano
no publica en vida. Aquestes illustracions van ser fetes a partir de
materials d'arxiu de I'epoca, entre altres de fotografies modificades i
intervingudes d'artistes com ara George Platt Lynes, Carl Van Vechten
o Gregorio Prieto, que visqueren a la mateixa época que Lorca.
L'aportacié principal de l'artista resideix “en un intent per iHustrar com
el desig i la passié amorosa homosexual son el vertader motor creatiu
d'aquests sonets, unes forces tantes vegades obviades a favor de la
idea d’'un amor universal. D'altra banda, l'artista ha volgut endinsar-se
en de quina manera vivia l'autor la seua condicié sexual en una societat
repressiva, tot veient-se obligat a escampar en els onze Sonetos del
amor oscuro referéncies al desig i al cos masculi mitjangant I'is de
metafores i imatges carregades d'opacitat i tenyides de melancolia™.

La malenconia batega hovament en Rosa, nifio y abeto, tres
paraules procedents del “Poema doble del lago Edén”, concretament
del quartet que resa:

Quiero llorar diciendo mi nombre,

rosa, niflo y abeto, a la orilla de este lago,

para decir mi verdad de hombre de sangre
matando en mi la burla y la sugestién del vocablo.

8 Juan Carlos Uso, Orgullo travestido: Egmont de Bries y la repercusion
social del transformismo en la Espafa del primer tercio del siglo XX,
El Desvelo, Santander, 2017.

9 Vegeu Joaquin Garcia Martin, “Los distintos caminos de Antonio Juez”,
Joaquin Garcia Martin (ed.), Cuestion de ambiente. Diversidad en el Madrid
literario y artistico de los afios 20, CentroCentro, Madrid, 1921, p. 269-289.

10 Federico Garcia Lorca, Sonetos del amor oscuro, Flores raras, Madrid,
2018.

11 Juan Vicente Aliaga, “En terreno vedado. Acerca de los Sonetos del amor
oscuro en la mirada de Jesus Martinez Oliva”, ibidem, p. 13-14.

20

(VAL)

21

LES VOLUNTATS INTERROMPUDES, EL DESIG TRENCAT

ROSA, NINO Y ABETO

En aquests bells versos, un Lorca que observa al seu davant
un paisatge lacustre a Vermont, que d’alguna manera li provoca enyor
de la seua terra, s’hi identifica amb uns termes que remeten al passat,
perd també a una flor de clares ressonancies femenines i amb la
qual atludeix als insults que rebia per la seua conducta allunyada de
I'hnomenia. Una evocacio que és no només record sind també dolor.
Una pena que travessa el projecte concebut per a l'espai Estudi General
de La Nau, ja que, tot i que aquesta exposicio esta ancorada en
referents historics, en temps pretérits, en una Espanya que ja feligment
deixa de ser, el to afligit la sobrevola. Mentre en algun pati d'una escola
algu cride "maricén” [o faldilles, o doneta, o marieta], o un xiquet passe
vergonya i senta por a ser descobert en la seua diferéncia, aqueix
passat segueix projectant la seua ombra. | si és aixi, aixd es deu a que
encara, avui dia, en gran part de paisos i cultures, les persones que no
encaixen, ja des de la infantesa, en el cotilla heterosexista, s'enfronten
a sentiments que encongeixen el cos i 'anima. D'aci que un dels
proposits de Rosa, nifio y abeto siga desemmascarar la construccid
homofoba del subjecte diferent. | en aquest sentit calia examinar
les imatges de I'€poca, els textos de metges, juristes, periodistes,
escriptors, i endinsar-nos aixi mateix en els ritus socials (matrimonis...)
per tal de veure com s’ha fabricat la imatge de 'homosexual com
a invertit, efeminat, abjecte, perillés.

Dividida en quatre espais, aquesta exposicié s'inicia amb el que
du per titol La infelicitat. Aci, l'artista juga amb imatges i amb objectes
per tal de crear una atmosfera que ens condueix a daltres temps.
Capta l'atencié la molsa invasora escampada pel terra que dificulta el
pas del visitant i que envolta un pupitre escolar. Els murs estan pintats
d'un verd de floridura. Tot plegat, acompanyat de reproduccions de
fotografies en blanc i negre, ens trasllada a una infantesa presa en
el passat, del qual es destitla un aire espés i inquietant. En un artista
com Martinez Oliva, amant d'enigmes i secrets, importa, i molt, tractar
de desentranyar algunes de les claus del llenguatge metaforic que fa
servir. La molsa res té a veure amb la seua utilitzacié en reproduccions
decoratives, sind en el fet de tractar-se d’'una planta criptdgama, és
a dir, que no conté llavors, mancada de flors, i que amaga el seu cicle
de fecundacid. La seua preséncia embolcallant ens condueix a l'espai
de I'ensenyament, simbolitzat per un antic pupitre sobre el qual reposa
un quadern que mostra la rosa, el xiquet i I'avet del nom de la mostra.
Es tracta d'un primer indici del mén lorquia al qual és afecte l'artista.
Als versos referits, el poeta plora, car sap que la seua identitat no
correspon amb la ferula binaria amb que la societat organitza la vida al
voltant de la parella heterosexual, la missié transcendental de la qual
és dur criatures al moén, alhora que exclou qualsevol altra forma d’amor.
Conceptualitzada com a estéril, 'Thomosexualitat no pot ser sind objecte
de repudi.

Les parets didascaliques, que envolten aquesta aula on
estudiarien xiquets i adolescents, mostren imatges que marquen
el to obscur en la formacié del subjecte al llarg de la vida, i s’hibriden
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amb un entorn més domeéstic, on hi trobem una estampa familiar que
ens mostra un jove Lorca amb els seus progenitors i els seus germans.
Martinez Oliva ha intervingut la imatge tot cotlocant uns cercles en els
retrats femenins i un rectangle en els masculins; l'autor de Yerma esta
envoltat d'una mena de triangle de limits irregulars, que el distingeix
dels seus parents per la seua condicié sexual i que possiblement remet
al triangle amb qué els nazis marcaren els homosexuals als fatidics
camps de concentracié. També veiem unes reproduccions de diari que
alludeixen al suicidi, i uns anuncis publicitaris fan esment a feristeles,
com ara les rates que enverinen la societat i que cal eliminar; una
manera de fer l'ullet a la condicid homosexual: una vida sense futur,
infeli¢, abocada a la mort, perseguida com una plaga.

Tot sequit, el recorregut condueix a la segona seccié:
Olor de clinica. Aci, dut per la febre de I'arxiu, una forma d'organitzar el
coneixement que en el camp artistic contemporani emergi amb forga
durant els noranta, en part gracies a les eines facilitadores que aporta
Internet, Martinez Oliva combina imatges i objectes per a recrear, amb
el suport dels socols pintats dels murs que remeten a un hospital, un
ambient de centre d'estudi o investigacid sobre la naturalesa humana
i animal. En aquesta seccio s'apleguen materials diversos (cites,
pagines de llibres, fotografies, gravats...). Entre aquests, no és de
menor importancia la reproduccié d’alguns extractes de La mala vida
de Constancio Bernaldo de Quirds i José Maria Llanas Aguilaniedo
esmentat ut supra, on hom parla de divereses persones alludides
pels seus malnoms femenins, verbigracia, La Rosita de Plata, de Cadis,
I'Embajadora de Cartagena; la Tonta del Rastro de Madrid, la Pavisosa
de Cehegin, Mdrcia; individus descrits amb tots els péls i senyals tant
del seu fisic —s’hi inclouen mesures dels diferents membres del cos—
com del seu comportament social (professid, relacié amb la prostitucio)
i, sobretot, sexual, fins al punt de donar dades relatives a l'anus i al
penis, aixi com als actes sexuals per se. Aquestes persones foren
categoritzades i denominades uranistes, invertits i homosexuals.
La informacid del llibre prové de dades de fitxes policials. La taxonomia
o classificacié policial és brutal i barreja aspectes presos de les
teories mediques i psiquiatriques del segle XIX amb altres de tipus
cultural. Una altra de les obres privilegiades i reproduides al mur és
Los estados intersexuales de la especie humana (1929) de Gregorio
Marafién, un assaig influent que contenia aixi mateix un ampli repertori
de fotografies de subjectes associats a termes tals que virilisme,
intersexualitat critica, hermafroditisme... També s’hi inclou una
reproduccié fotografica del berlinés Institut de Sexologia del doctor
Magnus Hirschfeld, amb la mencié explicita en diferents llenglies dels
sexes intermedis —zwischenstufen— que encunya el sexodleg alemany i
que tant van influir Marafién. Dit agd, i tot i que Marafién s'apartava del
criteri criminalitzador de 'homosexualitat reflectit en el canvi del codi
penal espanyol el 1928, seguia considerant aquesta orientacié sexual
com una patologia, tot allunyant-se de les idees d’'Hirschfeld, que era,
a més a més, un activista en favor de I'eliminacié del paragraf 175 del
codi penal teutd que criminalitzava 'hnomosexualitat. En una altra de
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les referéncies utilitzades per Martinez Oliva, s'assenyala una frase

del sexodleg alemany Iwan Bloch sobre el fet d'esborrar les diferéncies
entre allo especificament masculi i alld femeni, el que duria, segons

ell, a atemptar contra el procés biologic de la humanitat. Aquesta
eloglient amenaga ve juxtaposada per voluntat de Martinez Oliva a

la imatge prou coneguda del gravat de Durer que mostra Adam i Eva
(1504), acompanyat a peu de fotografia d’'un text alusiu a la morfologia
dels sexes i a altres qliestions, com ara la preséncia de pilositat al

cos, 'ample de les espatlles i dels malucs, el desenvolupament de la
laringe i altres elements diferenciadors. Aquest gravat apareix recollit
en Los estados intersexuales de la especie humana (1929), I'obra citada
de Gregorio Marafidn, i ve a subratllar segons el discurs del cientific
madrileny el contrast net entre mascles i femelles que calia accentuar
per tal d’evitar contaminacions o malentesos entre els generes.

No deixa de resultar una ironia del desti, o tal vegada és una intencié
solapada de l'artista, que, per a parlar de la diferéncia sexual, Marafidn
haja optat per una obra del pintor de Nuremberg, atés que existeixen
clars indicis de la bisexualitat o homosexualitat d’Albrecht Ddurer.
Recordem, sense anar més lluny, que és l'autor d'un gravat d’ineludibles
referencies fatliques i homosocials, La casa de banys, de 1496,

Aquesta seccié dominada per la informacié arxivistica és
completada amb reproduccions de fotografies de la revista illustrada
Mundo Gréfico relatives a 'esdeveniment essencial del paradigma
heteronormatiu: la boda, acte social per antonomasia que consagra
la norma binaria inherent al patriarcat. Enfront d’aquest desplegament
nupcial, la xicoteta imatge, en aquest cas del fotdograf germanic Herbert
List, on un jove nu d'esquena contempla dues estatues, una de dona
i una altra d’home, a penes si pot erosionar amb el seu pols dubitatiu
el ferri binomi.

La provisid informativa i classificadora d'aquesta seccid
inclou uns mobles, a mena de gabinet d'entomologia, on s’hi exposen
diferents caixes que corresponen a diversos tipus d’'insectes. A més
de l'afany taxonomic i classificador subjacent al paper jugat per
cientifics de tota mena, Martinez Oliva tingué present, en orquestrar
aquest capitol, una frase de Marcel Proust on alludia a les diferents
formes que adquireix 'lhomosexualitat, que és, al remat, tan variada
com les especies d'insectes. Dit a¢d, durant la visita d'aquesta sala,
qualsevol visitant podra observar que en diferents llocs apareixen,
escampats aci i alla, insectes de diferents tipus, Unics en les seues
formes, apters o alats; els animals semblen haver escapat de les
seues caixes, objecte d'identificacio i estudi, disseminats per tot arreu.
Insectes que en l'imaginari collectiu desperten reaccions que van
de la repugnancia (panderoles, vespes) a lembadaliment (papallones).

La seglient secciod, Marietes de les ciutats, ens fa tornar a
l'univers lorquia.

12 Vegeu James M. Saslow, Pictures and Passions. A History of
Homosexuality in the Visual Arts, NY Viking, Nova York, 2000, p. 92-96.
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Fig. 3. Federico Garcia Lorca, Hombre y joven marinero, ca. 1929.

Tinta i llapis de color sobre paper, 25%x20 cm. Fundacién Publica
Gallega Camilo José Cela.
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El titol remet al poema “Oda a Walt Whitman”, probablement
el text més conegut de totes les joies que hi ha a Poeta en Nueva York,
escrit entre 1929 i 1930 pero publicat postumament a Méxic (1940)
per raons Obvies. Després d’haver fet gran lloanga de la figura immensa
de l'autor de Fulles d’herba, de qui enalteix la masculinitat, Lorca
abomina de totes aquelles marietes que li posen al davant un espill
on no vol recongixer-se, el de I'efeminament, en ser aqueixa
caracteristica aquella que rep més repudi d'aquells que es consideren
homes normals (Fig. 3), suposadament incolumes a qualsevol contagi
de feminitat. En el tram final de la lancinant i bella composicid, Lorca
cita, brandant la injuria, les donetes de les ciutats “de carne tumefacta
y pensamiento inmundo”. Es a dir, les fairies d’América del Nord, els
“pajaros” de I'Havana, els “jotos” de Méxic, els “sarasas” de Cadis, els
“apios” de Sevilla, els “cancos” de Madrid, les “floras” d’Alacant, les
“adelaidas” de Portugal. Contra tots ells, que no hi haja quarter, clama
l'autor de Bodas de sangre. Com explicar aqueixa violéncia sense
mesura, extrema, brutal, dirigida a persones marginades i excloses per
I'ordre social hegemonic i que formaven part d’'un dels extractes més
oprimits de la societat? El menyspreu envers els homosexuals efeminats
per part de l'escriptor, d'una banda, i alhora la seua apologia de les
conductes virils, d'altra banda, no sén siné la posada en accié d'una
formula apotropaica amb la qual pretén allunyar de si mateix les dures
invectives dels més reaccionaris. Invectives que el mateix Lorca pati.
Era, també, una forma d’alinear-se amb autors com André Gide, que
havia defensat a ultranga, especialment a Corydon, una homosexualitat
admirada, de preséncia revinguda i viril, tot i que tal vegada no tan
radical com aquella que elogia el bellicista Adolf Brand a Alemanya,
pero si assentada sobre els fonaments d’un enaltit hellenisme masculi.
A més a més, aquest poema tradueix un exemple d’homofdbia
internalitzada, un comportament forga habitual en aquells que es
veuen rebutjats per la seua condicié sexual, tot bolcant llurs pors i llurs
temors en l'ocultacié d'alld que realment sén. En “Oda a Walt Whitman”
els faldilles son representats com a imitadors de les dones, “perras de
sus tocadores”, que només pensen en l'aparenga, que sén frivoles
i maledicents.

El dispositiu que ha orquestrat 'artista consisteix en una mena
d'estructura corba amb un pentinador amb la paret entelada amb un
teixit damasquinat que remet a un espai femeni. Sobre el mur, l'artista
ha recollit les diferents categories que remeten a injlries dirigides
a homes afemellats citades en el poema, tot vinculant-les a imatges
de distinta procedéncia amb les quals evocar les narratives visuals
de I'homofobia del periode viscut per Lorca. Vegeu aci alguns exemples:
“jotos” de Méxic ve acompanyat d'un cartell atlusiu al cas dels “41
maricones”, un sonat episodi en el qual la policia dugué a terme una
batuda en un ball privat on hi acudiren uns homes vestits de dona.

El cartell diu: "Aqui estan los maricones, muy chulos y coquetones”.
Per a les “sarasas de Cadiz” s'ha fet servir la coberta d’'un conegut
periodic satiric espanyol, Gededn, on, amb una intencio ridiculitzadora,
hi figuren dos joves empiulats en un extrem de la itlustracié que fan
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allusid al mite de la ciutat andalusa com a bressol del “mariconeo”

i la prostitucié masculina, el que provoca una batalla campal entre la
classe politica®. Per a les “floras” d’Alacant, Martinez Oliva va recérrer
a una coneguda fotografia d’'Henri Cartier-Bresson feta el 1933 on

un home de celles perfilades executa un gest refinat amb les seues
mans tot preparant-se per a una manicura i envoltat de dues dones,
probablement prostitutes, al bell mig del carrer.

L'Ultima seccid introdueix un canvi tant formal com estetic en
l'exposicid. Amb el suport d’'un altre vers, El cel té platges on evitar
la vida, a bastament enigmatic i, oportunament, també del mateix
poema de Federico Garcia Lorca, passem als poemaris de finals dels
vint i inicis dels trenta, on hi aflora el sentir homoerotic com una eina
d'accés al coneixement per tal de desenredar els afanys ocults, les
voluntats interrompudes, el desig trencat. Aquest darrer capitol és un
cant a allo fisic, al contacte, al frec a que semblen convidar les peces
escultoriques, i suposa d'alguna manera una franca contraposicio a
aqueix fred i opressiu sistema d’'imatges i textos que han servit per
a establir categories, per a classificar en compartiments estancs,
per a embotir en normes i descripcions la diversitat del comportament
huma, les garrotxes de I'anhel, 'anfractuositat del cos que s'allunya
de Dorifors, Diadumens o Afrodites per tal d'exhibir la seua realitat
material rotunda, apartada d'ideals i models normatius.

Aixi, en una sala de parets fosques, sobre una tarima allargada,
s’hi aixequen o reposen unes figures que una mirada atenta fa
recognoscibles, tot i que hi contenen un misteri que a penes pot ser
desvetllat quan sabem que estan inspirades en versos de Luis Cernuda,
Vicente Aleixandre, Emilio Prados, Eduardo Blanco Amor o el mateix
Federico Garcia Lorca. Tots ells vinculats a la Generacio del 27
(Fig. 4), alhora que corre, entre tots ells, un riu d'amistat que els uneix
i una sensibilitat homosexual que comparteixen. O millor dit epéntica,
per subratllar el terme inventat per Lorca que permetia mantenir
ocultes, per a aquells que no ho sabien, les referéncies a una sexualitat
denigrada i perseguida. Lorca es referia amb aquest concepte als que
creen, perd no procreen. Amb aqueix vocable també denomina el que
havia de ser un drama realista, La bola negra, del manuscrit del qual
només se’n coneixen quatre pagines™. Tot fa pressuposar que Lorca,
que ja havia escrit El publico, estava a punt de tractar obertament la
qliestié homosexual durant la Segona Republica, perd no arriba a temps
ja que fou assassinat en 1936. Anteriorment, sén nombrosos
els fer l'ullet, per bé que encriptats, al desig entre homes'.

13 Text de Francisco Vazquez Garcia, “Los origenes de una leyenda:

Céadiz como ciudad de invertidos”, Hispania Nova. Revista de Historia
contemporénea, 15, Universidad Complutense, 2017, Madrid.

Vegeu: www.uc3m.es/revistahispanianova. Consultat el 4 de juny de 2025.

14 lan Gibson, op. cit., p. 316-320.

15 Els dibuixos de Lorca constitueixen un altre dels camps on I'amor i el
desig entre homes queda plasmat de forma diversa. Vegeu José Luis Plaza (VAL)
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Fig. 4. Jesus Martinez Oliva, Némina epéntica del 27, 2017. Collage digital,
21%29,7 cm.
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| precisament sén aqueixes insinuacions convertides en cisellades
metafores, compartides també per altres poetes que igualment
dissimulaven els seus veritables desitjos, les que han alimentat les
escultures d'aquesta seccid. La utilitzacié d'un llenguatge velat respon
a diverses raons: l'adscripcio d'alguns d’aquests escriptors (Vicente
Aleixandre, en particular) a una estética surrealista que no s'avenia
amb la descripcid, ni molt menys amb el naturalisme, i que era la sola
que li permetia abordar 'homosexualitat; la bellesa palpitant

de I'Us dels arcans; la necessitat imperiosa d'amagar allo que la
societat hegemonica repelleix i condemna.

Aixi, una escultura vertical de tons rogencs ens remet a versos
com “Yo soy el gigante de granito con el que tu sofiabas” d’Eduardo
Blanco Amor o a “Torre de sangre”, de Federico Garcia Lorca, per
tal d'atludir a un element fallic, objecte de desig. També vertical és
una pega de dos ganivets creuats, les puntes dels quals s'enlairen
com amants que s'abracen i ens condueixen a un vers cernudia:

“Pufal radiante de deseos estériles”. Era habitual en aqueixos anys

la vinculacié de 'lhomosexualitat amb l'esterilitat, atés que resultava
llavors impossible pensar en termes de descendéncia o filiacié. Aquesta
assercio, en l'actualitat, amb l'existéncia de parelles d’homes o dones
amb fills, ha estat quiestionada, ja que existeixen altres camins per

a formar families. Dit ag0, entre els teorics de la dissidéncia sexual

hi ha veus' que reivindiquen la negativitat de les relacions entre

homes —I'analitat com a pou cec improductiu- com a factor
diferenciador del regim heteronormatiu reproductor.

En aquest conjunt de peces, Martinez Oliva també ha fixat
la seua atencié en altres parts del cos a les quals remeten versos
com els seglients: “Dos cinturas amandose” (Vicente Aleixandre),
“Prendidos por la cintura / nuestros cuerpos amarrados” (Emilio
Prados). La traduccié escultorica és cristallitzada en dos fragments
de pelvis d'estatua posats de costat i serrats I'un contra laltre.

El contacte, que clarament remet a la fruicio i al gaudi no resulta
total, sense traves, car tots dos trossos de carn masculina estan
nugats a un cinyell que penja del sostre. Estariem aci, probablement,
davant d'una manera d’expressar que, fins i tot en els moments on
brolla el plaer, els lligams socials exerceixen la seua pressio.

Finalment, dues peces més completen aquesta sala, ambdues
situades de manera horitzontal sobre la tarima: una d’elles feta
de filaments de diferents tons cromatics, que en versié de Lorca
esdevenia un “manojo de venas recientes”, i, en la d’Emilio Prados,
en un exclamatiu “qué rojo tallo de pulsos”. Totes dues semblen fer
allusié a I'drgan fallic i a la seua dimensié material, vibratil. Per a tancar

Chillén, Efebos tristes. La iconografia homosexual masculina en los dibujos
de Federico Garcia Lorca, Comares, Granada, 2020.

16 Lee Edelman, No al futuro. La teoria queer y la pulsion de muerte, Egales,
Barcelona/Madrid, 2014. (VAL)

aquest capitol, dos innocents fruits, abundosos als mons mediterranis,
encaixen perfectament amb un vers de l'autor d’Espadas como labios,
Vicente Aleixandre: “Besos por los dorados limones que colgaban”.
Dues formes ovoides que fan pensar en clau sexual en un doble
pressentiment testicular.

Rosa, nifio y abeto és la culminacié d’un llarg procés
d'investigacio a través de I'embull d’'una infinitat de textos i imatges
relatius a un periode de la historia d’Espanya insuficientment estudiat
pel que fa a les realitats i simbols de 'homosexualitat vistos des de
la perspectiva de l'art. Concretament, Martinez Oliva se centra en la
vessant masculina, tot prenent suport en aquelles referéncies socials
que patologitzaren l'existéncia de molts individus també considerats
com éssers aberrants, abocats al crim. En contraposicié a aquest
imaginari nociu i estigmatitzant, l'artista acudeix a alguns poetes de
I'Edat de Plata tot buscant un cert alleujament, un balsam reparador,
en trobar-se en un mén ambivalent, semi-secret, adhuc clandesti,
on el temor i la culpa convivien amb l'inesgotable set de desig.
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La pérdida de las colonias y la llamada Crisis de 1898 tuvieron
un impacto duradero en la sociedad y la politica en Espafia en las
décadas sucesivas. La caida del imperio, cuyo proceso de decadencia
se habia empezado a producir algunas centurias atras cuando entré
en juego la pugna espafola por los territorios y los bienes expoliados
con otras potencias bélicas como Francia e Inglaterra, se acentué con
el desastre militar en Annual (1921) en el que las fuerzas que ocupaban
el Rif fueron vencidas por Abd el-Krim y sus seguidores. Dicho esto,
la region colonizada siguid durante mucho tiempo bajo dominio espafiol
hasta la independencia de Marruecos en 1956. Perder el control
colonial, lo que equivalia a una erosién de la virilidad castrense, para
muchos significaba una derrota. En ese contexto, las llamadas del
dictador Miguel Primo de Rivera a restaurar la masculinidad nacional
nacen de una mentalidad anclada profundamente en las costumbres
de una época en la que las mujeres constituian un colectivo totalmente
subordinado al poder que ejercian los hombres en todas las esferas
de la vida. Carentes de relevancia social e inhabilitadas para ejercer
cualquier tipo de autonomia, las mujeres y, por ende, lo que constituia
el mundo femenino (el hogar, las tareas domésticas, el cuidado de los
nifos...) formaban parte de una otredad que no debia franquearse
por riesgo a contaminar la preciada masculinidad. Ambos géneros
—la posibilidad de una tercera via, un tercer género, era practicamente
desconocida, aunque habia sido contemplada por sexdélogos como el
aleman Magnus Hirschfeld a principios del siglo XX- no debian influirse
mutuamente, pues el peligro de debilitamiento del vardn era harto
notable. Por consiguiente, si bien la pareja heterosexual constituia
la base inquebrantable de la sociedad dada su finalidad procreadora,
garantia de la pervivencia de la especie, las funciones de cada uno
de los componentes debian estar claramente delimitadas y separadas
para evitar posibles, y perniciosos, trasvases. Dicho esto, ya en tiempos
del dictador y su somatén fallido, que buscaba controlar la decencia
publica, algunas mujeres empezaban a tener una visibilidad en distintos
campos que les habian sido vetados (doctoras en ciencias, abogadas,
alcaldesas’). Asimismo, estaban mas que presentes algunas escritoras,
verbigracia, Emilia Pardo Bazan y Carmen de Burgos, por solamente
citar algunas de las mas reconocidas, que antes de que Clara
Campoamor lanzara su campafa en favor del voto femenino,
ya bregaban por los derechos de la mujer.

Para muchos de los proceres de la Espafia monarquica,
el incipiente feminismo que se estaba desarrollando en el pais
—el Institut de Cultura i Biblioteca Popular de la Dona se funda en
Barcelona en 1909 y el Lyceum Club femenino, en Madrid, en 1926—
constituia un peligro, pues dotaba a las mujeres de una importancia y
de una visibilidad que podia hacer sombra a la omnipresente falocracia
del momento. No era, sin embargo, el Unico temor que tenian los
defensores del orden sexual establecido. Otro de los peligros,
y no el menor, era la creciente presencia de los denominados, con

1Informacién recogida en el periddico La Nacidn, 24 de julio de 1929.
Citado por Nerea Aresti, Masculinidades en tela de juicio, “Coleccion
Feminismos”, Catedra, Madrid, 2010, p. 144.



JUAN VICENTE ALIAGA 32

obvio desprecio, invertidos. Desde al menos 19012, con la publicacion
del estudio psico-sociolégico de Constancio Bernaldo de Quirés

y José Maria Llanas Aguilaniedo, La mala vida en Madrid, se habia

ido fabricando una imagen de los homosexuales claramente asociada
a la feminidad, amén de a la delincuencia. Y este no es un dato

menor. Esta imagen se basaba en la confluencia en el cuerpo del

varén de rasgos y gestos que supuestamente no correspondian a los
patrones de masculinidad hegemonica. Es decir, estariamos hablando
de una fisura de la estricta separacion de género que ordenaba y
estructuraba la sociedad de la época. Una grieta que estaba presente
no solamente en los estudios de caracter cientifico, sino también en la
doxa transmitida por los medios de comunicacién, particularmente la
prensa. En ese sentido, se puede establecer un parangdn, que algunos
considerarian de caracter inherente, entre la pulsién criminal de los
sujetos analizados en el ensayo mencionado de principios de siglo XX
con los hechos descritos, aunque también distorsionados o falseados
por los periddicos afios después en el caso famoso de Ricardo
Fernandez, denominado Ricardito. Un hombre joven que fue acusado,
y condenado, de matar a Pablo Casado y de haberlo descuartizado.

El juicio se inicid el 13 de febrero de 1930 después de muchos dias en
que los rotativos de la época de distinto signo politico fueron dibujando
con trazo grueso la inmoralidad que aquejaba a un hombre del que se
afirmaba que era afeminado y que se maquillaba —se le encontrd una
caja de carmines—, y cuyo comportamiento era atildado. Un sujeto que,
llevado por los celos —Ricardito estaba enamorado de su sefior y este
ultimo tenia varias parejas—y su brutal instinto animal, acabd con

la vida de quien era su empleador. Es decir, Ricardo Fernandez reunia
dos supuestos que le hacian abominable a ojos de la moral de la época:
su transgresion de género y su supuesta pulsidn delictiva.

Si algo se puede concluir del juicio, y de la enorme polvareda
mediatica que suscitd, “fue el rechazo unanime de la homosexualidad,
retratada bien como vicio, perversion, tara moral, pecado, enfermedad
del cuerpo o de la mente, estado degenerativo o padecimiento
por indeterminacién primitiva del deseo. El afan prescriptivo y de
disciplinamiento de los cuerpos, unido al temor al desorden de género,
otorgaron una unidad armdnica y una sorda coherencia a posiciones
por otro lado enfrentadas”®.

Muchas voces de expertos y estudiosos sobre la sexualidad
fueron convocadas a opinar y enjuiciar un asunto que atendia a las
distintas causas de la homosexualidad, una cuestion, esta, la del
origen congénito o no de esta orientacion sexual, que obsesionaba
a los supuestos especialistas. Entre las visiones mas doctas estaban
las de Gregorio Marafién y Luis Jiménez de AsUa. Ambos eran
contrarios a la criminalizacion de los homosexuales, pues

2 En épocas anteriores, y a medida que empezé a circular en Europa
el término homosexual acuflado en 1868 por Karl-Maria Kertbeny, se
publicaron distintos textos, también en Espafia, que destilaban una
homofobia indisimulada.

3 Nerea Aresti, Masculinidades en tela de juicio..., op. cit., p. 249. (CAS)
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argumentaban que se trataba de una disfuncion patoldgica y, por
ende, natural, aunque siempre estaban dispuestos a subrayar que

la heterosexualidad era la norma suprema a la que habia que aspirar

y que era fundamental mantener una neta separacién entre lo que

era propio de los hombres y lo que caracterizaba a las mujeres en
materia de comportamientos, actitudes, gestos, indumentaria...
Marafién consideraba la homosexualidad como un estado intersexual
de transicién y evolucién de la sexualidad, que habia que superar

para alcanzar una sexualidad madura; la homosexualidad constituia
para el autor una suerte de sexualidad hibrida entre lo masculino y lo
femenino. Por otro lado, hubo otras opiniones, como la del psiquiatra
César Juarros o la del jurista Quintiliano Saldafia, quien, junto a otros,
fue redactor del Cédigo de 1928%, que penalizaba sin ambages las
relaciones entre individuos del mismo sexo. Saldafia proponia que se
impusiera un tratamiento psiquiatrico en sanitarios habilitados para ese
menester, una medida que también defendié Hildergart Rodriguez en
sus ensayos El problema eugénico (1930) y La revolucidn sexual (1931).

La homosexualidad ya no era un pecado, como sostenian los
representantes de la Iglesia catdlica, sino una patologia. Qué hacer
con los enfermos era objeto de debate.

En este contexto, en esta situacion, cabria preguntarse
qué impacto, qué consecuencias para sus propias vidas y para su
creatividad podrian tener casos como el referido en la mente de
escritores como Federico Garcia Lorca, Luis Cernuda o artistas tales
como Néstor Martin Fernandez de la Torre (Fig. 1, pag. 18), Gregorio
Prieto, Victorina Duran o Gabriel Morcillo. ¢Se sintieron concernidos,
interpelados, amenazados tal vez? ;Evitaron sentirse aludidos al
tratarse de un caso que no les afectaba directamente al moverse ellos
en circulos sociales o intelectuales mas comprensivos con la diversidad
sexual? Es dificil responder, pero, aunque se carezca de datos precisos
sobre el asunto, la indiferencia seria la reaccidon mas improbable.
Y es que ante esta pregunta, cuya respuesta no puede ser lapidaria,
conviene tener en cuenta que los rumores sobre la sexualidad del autor
de Llanto por Ighacio Sanchez Mejias proliferaban y que su nombre
aparecio mancillado en 1932 en un medio ultraderechista como Gracia
y Justicia, eliminando la “r” de su apellido para escribir “loca” en lugar
de Lorca (Fig. 2, pag. 19). Y que en otras publicaciones fascistas
como El duende o FE, érgano falangista, las alusiones homdfobas eran
moneda corriente’. Pondré otro ejemplo. En lo que se refiere al artista
canario Néstor Martin Ferndndez de la Torre, si bien las invectivas

4 Alberto Mira explica que a medida que fue disminuyendo el poder politico
de la Iglesia catdlica la figura de la sodomia fue perdiendo relieve como
delito. Entre 1822 y 1928 la homosexualidad carecid de entidad legal y
penal, aunque el Cédigo de 1870 incluyd tres figuras penales: la de los
abusos deshonestos, la de corrupcion de menores y la de escandalo
publico. Véase Alberto Mira, De Sodoma a Chueca: una historia cultural

de la homosexualidad en Espafia en el siglo XX, Egales, Barcelona, 2004.

5 lan Gibson, Caballo azul de mi locura. Lorca y el mundo gay, Planeta,
Barcelona, 2009, pp. 279-282.
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que recibid su obra no eran tan directas como las dirigidas a Lorca,

si se publicaron tanto en la prensa barcelonesa como en la madrilefia
comentarios ofensivos alusivos a una obra tildada de decadente, de
perversa; una pintura modernista considerada atea y de bajas pasiones;
un artista de calenturienta fantasia®.

Pese a una abundante casuistica de rechazo a la diversidad
sexual, manifestada sin ambages con el lenguaje del odio?, hubo en
la Espafia de las primeras décadas del siglo XX algunas zonas de
permisividad y espacios de cierta libertad: las fiestas privadas, el ligue
callejero en algunos parques de Madrid, locales como Polinario en
Granada o La Criolla en Barcelona, por no mencionar los espectaculos
de varietés donde transformistas como el cartagenero Egmont de
Bries cantaba cuplés de Alvaro Retana mientras lucia sus mejores
galas, entre ellas los vestidos que él mismo se cosia®. En el campo del
arte se lograron exponer bajo el marchamo del simbolismo, o de otras
corrientes como el orientalismo, algunas pinturas en las que se cuela
de forma indirecta la inconformidad sexual. Me refiero a los figurines
de Ismael Smith, a los efebos de Gabriel Morcillo o las figuras perversas
de vida turbia de Antonio Juez®.

Rosa, nifio y abeto. Algunos apuntes en torno a la
homosexualidad en la Espafia de los afios 20 y 30 es el titulo con el que
Jesus Martinez Oliva (Murcia, 1969) ha bautizado un proyecto en curso
que arrancé de forma embrionaria en 2016 cuando empezd a buscar
en distintos archivos para la realizacion de un conjunto de ilustraciones
relacionadas con el poemario lorquiano Sonetos del amor oscuro™
que el autor de Romancero gitano no publicé en vida. Dichas
ilustraciones se llevaron a cabo a partir de materiales de archivo
de la época, entre otros de fotografias modificadas e intervenidas de

6 Véase Aitor Quiney, Néstor. Critica y contexto de su obra, 1901-1944,
Cabildo de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, 2017, pp. 116-118.

En este ensayo, el autor se refiere a una critica publicada bajo el pseudénimo
de Conde de las AlImenas en ABC, el 17 de febrero de 1914, con motivo de la
exposicion del artista canario en Casa Lisarraga, en Madrid. Las alusiones al
caréacter decadente —un eufemismo para evitar nombrar la homosexualidad—
se vertieron en 1911 en la prensa catalana.

7 La filésofa Judith Butler ha argumentado que el hate speech tiene un
impacto de caracter performativo en la activacién de comportamientos
sociales en las personas sefialadas por su disidencia sexual y de género.
Judith Butler, Excitable Speech. A Politics of the Performative, Routledge,
Nueva York, 1997.

8 Juan Carlos Us6, Orgullo travestido: Egmont de Bries y la repercusién social
del transformismo en la Espafa del primer tercio del siglo XX, El Desvelo,
Santander, 2017.

9 Véase Joaquin Garcia Martin, “Los distintos caminos de Antonio Juez”,
Joaquin Garcia Martin (ed.), Cuestién de ambiente. Diversidad en el Madrid
literario y artistico de los afios 20, CentroCentro, Madrid, 1921, pp. 269-289.

10 Federico Garcia Lorca, Sonetos del amor oscuro, Flores raras, Madrid,
2018.
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artistas como George Platt Lynes, Carl Van Vechten o Gregorio Prieto,
que vivieron en la misma época que Lorca. La aportacion principal

del artista reside “en un intento por ilustrar cémo el deseo y la pasion
amorosa homosexual son el verdadero motor creativo de estos sonetos,
fuerzas tantas veces obviadas a favor de la idea de un amor universal.
Por otro lado, el artista ha querido adentrarse en como vivia el autor

su condicion sexual en una sociedad represiva, viéndose obligado

a desparramar en los once Sonetos del amor oscuro referencias al
deseo y al cuerpo masculino mediante el uso de metaforas e imagenes
cargadas de opacidad y teflidas de melancolia”.

La melancolia palpita nuevamente en Rosa, nifio y abeto, tres
palabras procedentes del “Poema doble del lago Edén”, concretamente
del cuarteto que reza:

Quiero llorar diciendo mi nombre,

rosa, niflo y abeto, a la orilla de este lago,

para decir mi verdad de hombre de sangre
matando en mi la burla y la sugestién del vocablo.

En estos hermosos versos, un Lorca que observa ante si un
paisaje lacustre en Vermont, que de algin modo le hace afiorar su
tierra, se identifica con unos términos que remiten al pasado, pero
también a una flor de claras resonancias femeninas y con la que alude
a los insultos que recibia por su conducta alejada de la hombria. Una
evocacién que es no solamente recuerdo sino también dolor. Una pena
que atraviesa el proyecto concebido para el espacio Estudi General
de La Nau, pues, aunque esta exposicion esté anclada en referentes
histdricos, en tiempos pretéritos, en una Espafia que ya felizmente dejé
de ser, el tono apesadumbrado la sobrevuela. Mientras en un patio de
colegio se grite maricdn, o un nifio se ruborice y sienta miedo a ser
descubierto en su diferencia, ese pasado sigue proyectando su sombra.
Y si es asi, se debe a que todavia en la actualidad, en la mayoria de los
paises y culturas, las personas que no encajan, ya desde la infancia,
en el corsé heterosexista, se enfrentan a sentimientos que encogen
el cuerpo y el dnima. De ahi que uno de los propdsitos de Rosa, nifio
y abeto sea desenmascarar la construccién homéfoba del sujeto
diferente. Y para ello era preciso examinar las imagenes de la época,
los textos de médicos, juristas, periodistas, escritores, y adentrarse
también en los ritos sociales (matrimonios...) para ver como se ha
fabricado la imagen del homosexual como invertido, afeminado,
abyecto, peligroso.

Dividida en cuatro espacios, esta exposicion se inicia con
el titulado La infelicidad. En él, el artista juega con imagenes y con
objetos para crear una atmdsfera que nos conduce a otros tiempos.

11 Juan Vicente Aliaga, “En terreno vedado. Acerca de los Sonetos del amor
oscuro en la mirada de JesUs Martinez Oliva”, ibidem, pp. 13-14.
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Capta la atencion el musgo invasor esparcido por el suelo que dificulta
el transito del visitante y que rodea un pupitre escolar. Las paredes
estan pintadas de un verde moho. Todo ello, junto a las reproducciones
de fotografias en blanco y negro, nos traslada a una nifiez presa

en el pasado del que se destila un aire espeso e inquietante. En un
artista como Martinez Oliva, amante de enigmas y secretos, importa,
y mucho, tratar de desentrafar algunas de las claves del lenguaje
metafdrico que maneja. El musgo nada tiene que ver con su utilizacion
en reproducciones decorativas, importa el hecho de que se trata de
una planta criptdgama, es decir, que no contiene semillas, que carece
de flores, y que oculta su ciclo de fecundacién. Su presencia envolvente
nos conduce al espacio de la enseflanza simbolizado por un antiguo
pupitre sobre el que reposa un cuaderno que muestra la rosa, el nifio
y el abeto del titulo de la muestra. Se trata de un primer indicio del
mundo lorquiano al que es afecto el artista. En los versos referidos,

el poeta llora, pues sabe que su identidad no se corresponde con

la férula binaria con la que la sociedad organiza la vida en torno

a la pareja heterosexual y cuya misién trascendental es la de traer
criaturas al mundo, a la par que excluye cualquier otra forma de

amor. Conceptualizada como estéril, la homosexualidad no puede

ser sino objeto de repudio.

Las paredes didascdlicas, que rodean esta aula donde
estudiarian nifios y adolescentes, muestran imagenes que marcan el
tono oscuro en la formacién del sujeto a lo largo de la vida. Se hibridan
con un entorno mas doméstico en el que encontramos una estampa
familiar, que nos muestra a un joven Lorca con sus progenitores y sus
hermanos. Martinez Oliva ha intervenido la imagen colocando unos
circulos en los retratos femeninos y un rectangulo en los masculinos;
al autor de Yerma le rodea una suerte de triangulo de limites irregulares,
que le distingue de sus parientes por su condicién sexual y que pudiera
remitir al tridngulo con el que los nazis marcaron a los homosexuales
en los fatidicos campos de concentracién. También vemos unas
reproducciones de periddico que aluden al suicidio, y unos anuncios
publicitarios mencionan alimafas, como las ratas que envenenan la
sociedad y que hay que eliminar; todas ellas son guifios a la condicién
homosexual: una vida sin futuro, infeliz, abocada a la muerte,
perseguida como una plaga.

A continuacion, el recorrido conduce a la segunda seccion,
Olor a clinica: en ella, llevado por la fiebre del archivo, una forma de
organizar el conocimiento que en el campo artistico contemporaneo
emergidé con pujanza en los noventa, en parte gracias a las herramientas
facilitadoras que aporté internet, Martinez Oliva combina imagenes
y objetos para recrear, con el apoyo de los zécalos pintados de las
paredes que remiten a un hospital, un ambiente de centro de estudio
o0 investigacion sobre la naturaleza humana y animal. En esta seccion
se hace acopio de materiales diversos (citas, paginas de libros,
fotografias, grabados...). Entre ellos no es de menor importancia la
reproduccién de algunos extractos de La mala vida de Constancio
Bernaldo de Quirds y José Maria Llanas Aguilaniedo, obra nombrada
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ut supra en la que se hace mencién a diferentes personas aludidas

por sus apodos femeninos, verbigracia, La Rosita de Plata, de Cadiz,

la Embajadora de Cartagena, la Tonta del Rastro de Madrid, la Pavisosa
de Cehegin, Murcia; individuos descritos pormenorizadamente tanto
en su fisico —se incluyen mediciones de los distintos miembros del
cuerpo—- como en su comportamiento social (profesidn, relaciéon con

la prostitucion) y, sobre todo, sexual, hasta el punto de aportar datos
relativos al ano y al pene asi como a los actos sexuales per se. Estas
personas fueron categorizadas y denominadas uranistas, invertidos

y homosexuales. La informacién del libro parte de datos de fichas
policiales. La taxonomia o clasificacién policial es brutal y mezcla
aspectos tomados de las teorias médicas y psiquiatricas del siglo XIX
con otros de tipo cultural. Otra de las obras privilegiadas y reproducidas
en la pared es Los estados intersexuales de la especie humana (1929)
de Gregorio Marafién, un ensayo influyente que contenia también un
amplio repertorio de fotografias de sujetos asociados a términos tales
como virilismo, intersexualidad critica, hermafroditismo... También se
incluye una reproduccién fotografica del berlinés Instituto de Sexologia
del doctor Magnus Hirschfeld con la mencidn explicita en diferentes
lenguas de los sexos intermedios —zwischenstufen— que acufié el
sexblogo aleman y que tanto influyé en Marafidn. Dicho esto, y si bien
Marafién se apartaba del criterio criminalizador de la homosexualidad
reflejado en el cambio del cédigo penal espafiol en 1928, seguia
considerando dicha orientacion sexual como una patologia, alejandose
de las ideas de Hirschfeld, quien era, ademas un activista en favor de la
eliminacidn del parrafo 175 del cédigo penal teutdn que criminalizaba la
homosexualidad. En otra de las referencias utilizadas por Martinez Oliva
se sefiala una frase del sexdélogo aleman Iwan Bloch sobre el borrado
de las diferencias entre lo especificamente masculino y lo femenino,

lo que supondria, a su juicio, un atentado al proceso bioldgico de la
humanidad. Esta elocuente amenaza se ve yuxtapuesta por voluntad
de Martinez Oliva a la imagen harto conocida del grabado de Durero
que muestra a Adan y Eva (1504), acompaiiado a pie de foto de un
texto alusivo a la morfologia de los sexos y a cuestiones tales como

la presencia de pilosidad en el cuerpo, la amplitud de los hombros y las
caderas, el desarrollo de la laringe y otros elementos diferenciadores.
Este grabado aparece recogido en Los estados intersexuales de la
especie humana (1929), la obra citada de Gregorio Maraiidn, y viene

a subrayar segun el discurso del cientifico madrilefio el contraste

neto entre varones y hembras que tenia que acentuarse para evitar
contaminaciones o malentendidos entre los géneros. No deja de
resultar una ironia del destino, o tal vez es intenciéon solapada del
artista, que para hablar de la diferencia sexual Marafién haya optado
por una obra del pintor de Nuremberg, habida cuenta de que existen
sobrados indicios de la bisexualidad u homosexualidad de Albrecht
Direr. Recuérdese, sin ir mas lejos, que es el autor de un grabado

de ineludibles referencias falicas y homosociales, La casa de bafios,

de 1496,

12 Véase James M. Saslow, Pictures and Passions. A History of
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Esta seccion dominada por la informacién archivistica
se completa con reproducciones de fotos de la revista ilustrada
Mundo Griéfico relativas al acontecimiento esencial del paradigma
heteronormativo: la boda, acto social por antonomasia que consagra
la norma binaria inherente al patriarcado. Frente a este despliegue
nupcial, la pequefia imagen, a la sazén del fotdgrafo germano Herbert
List, en la que un joven desnudo de espaldas contempla dos estatuas,
una de mujer y otra de hombre, apenas si puede erosionar con su pulso
dubitativo el férreo binomio.

El acopio informativo y clasificador de esta seccion incluye unos
muebles, a modo de gabinete de entomologia, en donde se exponen
distintas cajas que corresponden a diferentes tipos de insectos.
Ademas del afan taxonémico y clasificador subyacente al papel
desempefiado por cientificos de toda laya, Martinez Oliva tuvo presente
al orquestar este capitulo una frase de Marcel Proust en la que aludia a
las distintas formas que adquiere la homosexualidad, que es a la postre
tan variada como las especies de insectos. Dicho esto, al recorrer
esta sala, cualquier visitante podrd observar que, en distintos lugares,
aparecen esparcidos aqui y alld insectos de distinto tipo, Unicos en sus
formas, apteros o alados; los animales parecen haber escapado de sus
cajas, objeto de identificacién y estudio, desparramandose por doquier.
Insectos que en el imaginario colectivo despiertan reacciones que van
de la repugnancia (cucarachas, avispas) al embeleso (mariposas).

La siguiente seccidén, Maricas de las ciudades, nos hace
regresar al universo lorquiano.

El titulo remite al poema “Oda a Walt Whitman”, probablemente
el texto mas célebre de todas las joyas que encierra Poeta en Nueva
York, escrito entre 1929 y 1930, pero publicado péstumamente
en México (1940) por razones obvias. Tras haberse deshecho en
alabanzas hacia la figura inmensa del autor de Hojas de hierba,
del que ensalza su masculinidad, Lorca abomina de todas aquellas
maricas que le devuelven un espejo en el que no quiere reconocerse,
el del afeminamiento, al ser esa caracteristica aquella que mas
repudio recibe entre quienes se consideran hombres normales,
supuestamente incolumes a cualquier contagio de feminidad (Fig. 3,
pag. 24). En el tramo final de la lancinante y hermosa composicion,
Lorca cita, enarbolando la injuria, a las maricas de las ciudades “de
carne tumefacta y pensamiento inmundo”. Es decir, a las fairies de
Norteamérica, a los pajaros de La Habana, los jotos de México, los
sarasas de Cadiz, los apios de Sevilla, los cancos de Madrid, las floras
de Alicante, las adelaidas de Portugal. Contra todos ellos, que no
haya cuartel, clama el autor de Bodas de sangre. ;Como explicar esa
violencia desmedida, extrema, brutal hacia personas marginadas y
excluidas por el orden social hegemdnico y que formaban parte de uno
de los extractos mas oprimidos de la sociedad? El desprecio hacia los
homosexuales afeminados por parte del escritor, por un lado, y a la
par su apologia de las conductas viriles, por otro, no son sino la puesta

Homosexuality in the Visual Arts, NY Viking, Nueva York, 2000, pp. 92-96.
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en accion de una férmula apotropaica con la que pretende alejar de si
mismo las duras invectivas de los mas reaccionarios. Invectivas que el
propio Lorca sufrié. Era, asimismo, una forma de alinearse con autores
tales como André Gide, que habia defendido a ultranza, especialmente
en Corydon, una homosexualidad admirada, de presencia recia y
varonil, aunque tal vez no tan radical como la que elogié el belicista
Adolf Brand en Alemania, pero si asentada en los cimientos del
enaltecido helenismo masculino. Ademas, este poema traduce un
ejemplo de homofobia internalizada, un comportamiento harto habitual
en quienes se ven rechazados por su condicién sexual, volcando sus
miedos y temores en la ocultacion de quiénes son realmente. En “Oda
a Walt Whitman”, las maricas son representadas como imitadoras de las
mujeres, “perras de sus tocadores”, que solo piensan en la apariencia,
que son frivolas y maledicentes.

El dispositivo que ha orquestado el artista consiste en una
suerte de estructura curva con un tocador cuya pared entelada con
un tejido damasquinado remite a un espacio femenino. Sobre la pared,
el artista ha recogido las distintas categorias que remiten a injurias
dirigidas a varones ahembrados, citadas en el poema, vinculandolas
a imagenes de distinta procedencia con las que evocar las narrativas
visuales de la homofobia del periodo vivido por Lorca. Veamos algunos
ejemplos: jotos de México va acompafado de un cartel alusivo al caso
de los 41 maricones, un sonado episodio en el que la policia llevé a
cabo una redada en un baile privado al que acudieron unos hombres
vestidos de mujer. El cartel reza: “Aqui estan los maricones, muy chulos
y coquetones”. Para las sarasas de Cadiz se ha utilizado la cubierta
de un conocido periddico satirico espafiol, Gededn, en el que con
intencion ridiculizadora figuran dos jévenes atildados en un extremo
de la ilustracién aludiendo al mito de la ciudad andaluza como cuna
del mariconeo y la prostitucién masculina, lo que provocé una batalla
campal en la clase politica®™. Para las floras de Alicante, Martinez Oliva
recurrié a una conocida foto de Henri Cartier-Bresson tomada en 1933
donde un hombre de cejas perfiladas ejecuta un fino ademan con sus
manos preparandose para una manicura y rodeado de dos mujeres,
probablemente prostitutas, en plena calle.

La ultima seccidn introduce un cambio tanto formal como
estético en la exposicion. Con el apoyo de otro verso, El cielo tiene
playas donde evitar la vida, asaz enigmatico y a la sazén también del
mismo poema de Federico Garcia Lorca, pasamos a los poemarios de
finales de los veinte y principios de los treinta donde aflora el sentir
homoerdtico como herramienta de acceso al conocimiento para
desenredar los afanes ocultos, las voluntades interrumpidas, el deseo
quebrado. Este Ultimo capitulo es un canto a la fisicidad, al contacto,
al roce al que parecen invitar las piezas escultdricas, y supone de

13 Texto de Francisco Vazquez Garcia, “Los origenes de una leyenda:
Cadiz como ciudad de invertidos”, Hispania Nova. Revista de Historia
contemporanea, numero 15, Universidad Complutense, Madrid, 2017.
Véase: www.uc3m.es/revistahispanianova. Consultado el 4 de junio de
2025.
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algun modo una franca contraposicién a ese frio y opresivo sistema
de imagenes y textos que han servido para establecer categorias,
para clasificar en compartimentos estancos, para embutir en normas
y descripciones la diversidad del comportamiento humano, los
vericuetos del anhelar, la anfractuosidad del cuerpo que se aleja de
Doriforos, Diadumenos o Afroditas para exhibir su rotunda realidad
material apartada de ideales y modelos normativos.

Asi, en una sala de oscuras paredes, sobre una tarima
alargada, se yerguen o reposan unas figuras que una mirada atenta
vuelve reconocibles, aunque encierran en ellas un misterio que apenas
puede desvelarse al saber que estan inspiradas en versos de Luis
Cernuda, Vicente Aleixandre, Emilio Prados, Eduardo Blanco Amor o
el mismo Federico Garcia Lorca. Todos ellos son nombres vinculados
a la Generacién del 27 (Fig. 4, pag. 27) y hay, entre ellos, un rio de
amistad que los une y también una sensibilidad homosexual que
comparten. O mejor dicho epéntica, por subrayar el término inventado
por Lorca que permitia mantener oculto entre quienes no estaban al
tanto las referencias a una sexualidad denigrada y perseguida. Lorca
se referia con ello a los que crean, pero no procrean. Con ese vocablo
también denomina lo que iba a ser un drama realista titulado La bola
negra de cuyo manuscrito solo se conocen cuatro paginas'. Todo
hace presuponer que Lorca, que ya habia escrito El publico, estaba
a punto de tratar abiertamente la cuestion homosexual durante la
Segunda Republica, pero no llegd a tiempo pues fue asesinado en
1936. Anteriormente son numerosos l0os guifios, aunque encriptados,
al deseo entre hombres™. Y precisamente son esas insinuaciones
convertidas en cinceladas metaforas, compartidas también por otros
poetas que igualmente disimulaban sus verdaderos deseos, las que han
alimentado las esculturas de esta seccién. La utilizacion de un lenguaje
velado responde a varias razones: la adscripcion de algunos de dichos
escritores (Vicente Aleixandre, en particular) a una estética surrealista
que no se avenia con lo descriptivo, ni mucho menos con lo naturalista,
y que era la Unica que le permitia abordar la homosexualidad; la belleza
palpitante del uso de los arcanos; la necesidad imperiosa de esconder
aquello que la sociedad hegemoénica repele y condena.

Asi, una escultura vertical de tonos rojizos nos remite a versos
tales como “Yo soy el gigante de granito con el que tu sofabas” de
Eduardo Blanco Amor o a “Torre de sangre” de Federico Garcia Lorca
para aludir a un elemento falico, objeto de deseo. También vertical
es una pieza de dos cuchillos cruzados, cuyas puntas se alzan al aire
como amantes enlazados y que nos conduce a un verso cernudiano
“Pufial radiante de deseos estériles”. Era habitual en esos afios la
vinculacién de la homosexualidad con la esterilidad, dado que era
imposible pensar en términos de descendencia o filiacién en aquellos

14 lan Gibson, op. cit., pp. 316-320.

15 Los dibujos de Lorca constituyen otro de los campos en los que el amor y
el deseo entre hombres queda plasmado de forma diversa. Véase José Luis
Plaza Chillon, Efebos tristes. La iconografia homosexual masculina en los
dibujos de Federico Garcia Lorca, Comares, Granada, 2020.
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tiempos. Este aserto, en la actualidad, con la existencia de parejas de
hombres o mujeres con hijos, ha sido puesto en cuestion pues hay otras
vias para formar familias. Dicho esto, entre los tedricos de la disidencia
sexual hay voces'™ que reivindican la negatividad de las relaciones entre
hombres —la analidad como pozo ciego improductivo— como un factor
diferenciador del régimen heteronormativo reproductor.

En el conjunto de piezas, Martinez Oliva también ha fijado su
atencién en otras partes del cuerpo a las que remiten versos como los
siguientes: “Dos cinturas amandose” (Vicente Aleixandre), “Prendidos
por la cintura / nuestros cuerpos amarrados” (Emilio Prados).

La traduccidén escultérica se cristaliza en dos fragmentos pélvicos
de estatua colocados lateralmente y apretados el uno contra el otro.
El contacto que claramente remite a la fruicién y al goce no resulta
total, sin trabas, ya que ambos pedazos de carne masculina

estan atados a un cinturén que cuelga del techo. Estariamos aqui
probablemente ante una indicacién de que, incluso en los momentos
en que brota el placer, las ataduras sociales ejercen su presion.

Finalmente, dos piezas mas completan esta sala, ambas
situadas de modo horizontal sobre la tarima: una de ellas compuesta
de filamentos de distintos tonos cromaticos que en version de Lorca
se convertiria en un “manojo de venas recientes”, y en la de Emilio
Prados en un exclamativo “qué rojo tallo de pulsos”. Ambas parecen
aludir al 6rgano fdlico y a su dimensién material, vibratil. Para cerrar
este capitulo, dos inocentes frutos, abundantes en los mundos
mediterraneos, encajan a la perfeccién con un verso del autor de
Espadas como labios, Vicente Aleixandre: “Besos por los dorados
limones que colgaban”. Dos formas ovoides que hacen pensar en
clave sexual en un doble palpito testicular.

Rosa, nifio y abeto es la culminacién de un largo proceso de
investigacion a través de la marafia de un sinfin de textos e imagenes
relativos a un periodo de la historia de Espafia insuficientemente
estudiado en lo relativo a las realidades y simbolos de la
homosexualidad vistos desde la perspectiva del arte. Concretamente,
Martinez Oliva se centra en la vertiente masculina, apoyandose en
aquellas referencias sociales que patologizaron la existencia de muchos
individuos, también considerados como seres aberrantes, propensos
al crimen. En contraposicién a este imaginario nocivo y estigmatizador,
el artista acude a algunos poetas de la Edad de Plata en busca
de alivio, de un balsamo reparador, al encontrarse en un mundo
ambivalente, semi-secreto, incluso clandestino, en el que el temor
y la culpa convivian con la inagotable sed de deseo.

16 Lee Edelman, No al futuro. La teoria queer y la pulsidn de muerte, Egales,
Barcelona/Madrid, 2014.
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Introduccio

La pellicula recent, La Virgen Roja (2024), dirigida per Paula
Ortiz, identifica les décades de 1920 i 1930 com a moments importants
en la historia de les actituds envers la sexualitat, tot assenyalant els
debats al voltant de la reproduccio, el sexe i fins i tot 'eugenésia durant
aquest periode. En retratar la vida d’Hildegart Rodriguez, la “xiqueta
prodigi” creada i després assassinada per sa mare Aurora, qui va
“seleccionar” 'lhome amb el qual decidi ser inseminada per a donar
a llum una progénie “eugenesica”, la pellicula captura la promesa d’'una
epoca embriagadora amb expectatives que eren alhora politiques,
socials i cientifiques. Quasi deu anys abans de la creacidé d’aquesta nova
pellicula, tot reflexionant sobre la vida d’Hildegart i el film anterior dirigit
per Fernan Gomez, Mi hija Hildegart (1977), Micaela Pattison adverteix
sobre de quina manera les histories com la d’Hildegart, complexa i
enredada com ho era, sén susceptibles de ser reduides a relats Unics,
simples 0 massa personalitzats'. Conscient d'aquesta adverténcia,
aquest assaig desitja contribuir a desentranyar les complexes
superposicions entre sexualitat i produccio cultural, en termes amplis,
amb l'objectiu de comprendre el significat de I""homosexualitat” durant
les décades de 19201930 a Espanya.

En sintonia amb les recents exploracions de l'arxiu queer?, les
imbricacions entre la sexualitat i les vides viscudes a través d'aquesta
poden ser demostrades com a fendomens historics. Tots els periodes
mostren, d’'una manera o d’'una altra, les interconnexions entre les
normes socials, 'agéncia personal i colectiva, i I'experiéncia. En
aquest procés, tal com ha argumentat Ann Cvetkovich, hi ha molt
en joc, i el desafiament historiografic abasta “no només documentar
I'amplia varietat d’experiéncies homosexuals, sind també examinar els
documents sobre homofobia juntament amb les histories anteriors
d’homoerotisme i relacions entre persones del mateix sexe”3.

La sexualitat, amb d'altres categories d’experiéncia subjectiva com ara
el génere i la raga, s'interpellen per a parlar i habitar allo personal i alld
politic de manera que canvien constantment i produeixen constants
sorpreses. En resum, la sexualitat encaixa espectacularment amb
processos sociopolitics més amplis, tal com ho suggereix el seglient
paragraf.

1 Micaela Pattison, “In Search of Hildegart: Tracking a Body and a Biography
over a Century”, Journal of Iberian and Latin American Research, 2, Londres,
2015, p. 258-270.

2 Daniel Marshall i Zeb Tortorici (ed.), Turning archival: the life of the
historical in queer studies, Duke University Press, Durham, 2022.

3 Ann Cvetkovich, An Archive of Feeling: Trauma, Sexuality, and Lesbian
Public Cultures, Duke University Press, Durham, 2003, p. 242, citat en
“Theorizing the Queer Archive...”, disponible en https://enculturation.net/
files/QueerRhetoric/queerarchive/theory.html (consultat el 14 de maig de
2025).
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En un debat sobre el recent moviment independentista a
Catalunya, Paul B. Preciado reflexiona sobre les connexions entre
la seua propia transformacié corporal com a persona transiila
reconfiguracié territorial i juridica més amplia que preveu el desig
de crear una nova nacié independent. Existeix, argumenta Preciado,
una similitud formal i politica entre la subjectivitat trans i el futur de
Catalunya, a mesura que tots dos evolucionen en el temps i I'espai.
Ateses aquestes connexions, “el procés de constitucié d'una Catalunya
lliure podria ser semblant, en la seua relacié amb el poder, la memoria
i el futur, a la practica d’inventar la llibertat de génere i la llibertat sexual
que operen en la micropolitica trans i no binaria™. Ja estem d'acord o
no en qué aquesta relacié puga existir, 0 que donem suport o no a les
reivindicacions de I'independentisme, en comptes de a la creacid de
noves fronteres nacionals i de génere, Preciado reivindica alguna cosa
més: “Alld important no és la transexualitat ni la independencia, sind
el conjunt de relacions que el procés de transformacio hi activa”.

En aquest breu assaig reflexionem sobre els tipus de relacions
que plantejaren i fomentaren la preséncia i visibilitat de 'lhomosexualitat
durant les décades de 1920 i 1930 a Espanya. Aquest periode
comprengué anys prometedors per a la historia i la cultura espanyoles,
denominats I"“edat de plata” per José Carlos Mainer i altres, per la
seua produccio cientifica, literaria i artistica i les seues connexions
internacionals. Fou, aixi mateix, sobretot durant I'epoca republicana, un
periode de transformacié social i modernitzacié. Tots els ambits socials,
des dels intetlectuals fins al moviment obrer, consideraren l'adquisicié
de la ciéncia i el coneixement com a possibles vies cap a una major
dignitat humana i, fins i tot, vers I'emancipacié social. Figures influents
com el cientific Gregorio Maraidn, per citar un exemple, creien que
la ciencia i la cultura eren les consignes de I'epoca: Marafidn pensava
que eren tals les seues interconnexions, que “l'art i la ciéncia es
nodreixen de la mateixa substancia” i que la seua separacié es produiria
tot posant en perill la civilitzacié®. De quina manera es solapen els
coneixements sobre 'homosexualitat i I'experiéncia viscuda durant les
decades de 1920 i 19307 Quins foren els contorns de les subcultures
del mateix sexe en aquest periode i com podem jutjar la capacitat
d’accié d’aquells que participaren en aqueixos entorns?’,

4 Paul B. Preciado, “Trans Catalonia”, An Apartment on Uranus, Fitzcarraldo
Editions, Londres, 2023, p. 110.

5 Ibid., p. 111.

6 Gregorio Marafidn, “El problema de la intersexualidad”, Obras Completas,
vol. |, Prélogos, Espasa/Calpe, Madrid, 1968, p. 459. Aquest text era

el proleg a H. [sic], Hernandez-Cata, El Angel de Sodoma, “El Callao”,
Valparaiso, s.d. [1929].

7 Per a una analisi més extensa d'alguns aspectes coberts per aquest
assaig, vegeu Richard Cleminson, “Historia de la homosexualidad masculina
en Espafia. Los afios bisagra: 1830 a 1939”, Francisco Vazquez Garcia (ed.),
Historia de la homosexualidad masculina en Espafa, La Catarata, Madrid,
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Marcs juridics canviants i percepcions
culturals sobre 'homosexualitat

Un efecte del florent auge del coneixement i la investigacié
sobre la sexualitat a la primeria del segle XX fou la identificacié de
I'hnomosexualitat, les seues causes i la seua preséncia en la societat,
que dona com a resultat un creixent procés de “gesti¢” de les persones
i dels seus desitjos. Si bé les tres primeres décades del segle XIX
anterior havien presenciat una rapida transformacié del panorama de
I'homosexualitat, principalment masculina, i dels codis legals que en
regulaven la practica, on la comprensié de l'activitat homosexual com
un delicte “contra natura” i el terme “pecat nefand” foren gradualment
substituits per “pederastia”, fou només cap a la fi d'aqueix segle quan
se sistematitza el coneixement sobre 'homosexualitat, tant femenina
com masculina®. Les relacions sexuals entre dones estaven en gran
mesura exemptes de restriccions legals, tot i que eren objecte d'interés
cientific a comengament del segle XX. Tal com ha assenyalat Isabel
Clua, entre els segles XVIII i XIX el desig entre dones experimenta un
procés de codificacid i taxonomia, i I'Us de termes com ara “safica”,
juntament amb “lesbiana” i “invertida sexual” hi adquiri protagonisme,
tot desplagant progressivament termes més antics com “tribada” i
“virago®.

Acompanyant les consideracions cientifiques i legals sobre
I'hnomosexualitat, hi sorgi un conjunt més ampli de preocupacions
sobre el que ara anomenariem “genere”: les relacions entre homes
i dones i els comportaments “apropiats” per a ambdds sexes. Cap
a la fi del segle XIX, quan les nocions establertes de génere foren
questionades, especialment per les dones, en l'art, la literatura i les
practiques de consum, comengaren a sorgir temors generalitzats
sobre les linies divisories entre homes i dones a l'esfera publica, la
vestimenta masculina i femenina i els canvis de rols en 'ambit domeéstic
i public, fins al punt que un autor ha parlat d'aquest moment qualificant-
lo d“anarquia sexual”™®. Nombrosos teodrics de formacié médica o
filosofica, aixi com comentaristes socials, comengaren a reunir arxius
sobre aquells individus i sectors de la poblacié que representaven
amenaces a l'ordre social i, sovint, tenien a aquests individus com

2025, p. 131-191, i Maria Inmaculada Naranjo Ruiz, “Siglo XX”, Francisco
Vazquez Garcia (ed.), Historia de la homosexualidad femenina en
Occidente, La Catarata, Madrid, 2023, p. 185-235.

8 Francisco Vazquez Garcia i Andrés Moreno Mengibar, Sexo y razén. Una
genealogia de la moral sexual en Espafia (siglos XVI-XX), Akal, Madrid, 1997,
p. 233-235.

9 Isabel Clua, “Siglo XIX”, Francisco Vazquez Garcia (ed.), Historia de la
homosexualidad femenina en Occidente, op. cit., 2023, p. 147.

10 Elaine Showalter, Sexual anarchy: gender and culture at the fin de siécle,
Virago, Londres, 1992.
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a manifestacions de la “banda fosca” del progrés™. Aquests diversos
grups, des de criminals als “altres” racialitzats i dissidents sexuals™,
composaren, tal com ha argumentat Daniel Pick, les multiformes
“cares de la degeneracié”’®. Arreu del mén hispanoparlant s'articulava
un diagnodstic semblant de la societat, especialment per part daquells
que estaven vinculats d’alguna manera a les disciplines de la medicina
social i la higiene. Moltes d'aquestes preocupacions confluiren en la
identificacié d’'una “mala vida” generalitzada a les principals ciutats

o capitals dels paisos™.

Encara que es tracta d'un fenomen transnacional, a Espafa
fou el volum de Constancio Bernaldo de Quirds i José Maria Llanas
Aguilaniedo, La mala vida en Madrid (1901) (Fig. 1), el que proporciona
el relat més extens de I'existéncia de la subcultura homosexual a la
capital del pais™. Tot prenent la major part de la seua interpretacid
i exemples d'aquest llibre, Antonio Navarro Fernandez, a La Prostitucidn
en la villa de Madrid, analitza el treball sexual a la ciutat i hi inclogué
un capitol sobre “amor morboso”'¢. Aquesta seccid incloia principalment
I'homosexualitat masculina, perd també contenia una breu descripcid
del “tribadisme” o lesbianisme".

Canvi de cultura,
canvi de papers de génere

11 Edward J. Chamberlin i Sander L. Gilman (ed.), Degeneration: the dark
side of progress, Columbia University Press, Nova York, 1985.

12 Carolina Garcia Sanz (coord.), Minorias en la Espafa del siglo XX.
Historia, memorias e identidades, Editorial Universidad de Sevilla, Sevilla,
2023.

13 Daniel Pick, Faces of degeneration: a European disorder, ¢.1848-c.1918,
Cambridge University Press, Cambridge/Nova York, 1998.

14 Ricardo Campos, “La clasificacion de lo difuso: El concepto de ‘mala vida’
en la literatura criminoldgica de cambio de siglo”, Journal of Spanish Cultural
Studies, 4, Londres, 2009, p. 399-422; Richard Cleminson, “Transnational
Discourse on the ‘Mala Vida" Male Homosexuality in Madrid, Buenos Aires
and Barcelona in the Early Twentieth Century”, Journal of Spanish Cultural
Studies, 4, Londres, 2009, p. 461-483.

15 Bernaldo de Quirds i José Maria Llanas Aguilaniedo, La mala vida en
Madrid, B. Rodriguez Sierra, Madrid, 1901.

16 Antonio Navarro Fernandez, La Prostitucion en la villa de Madrid, Ricardo
Rojas, Madrid, 1909, p. 137-154.

17 Antonio Navarro Fernandez, op. cit., p. 153-154. (VAL)
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Fig. 1. Jesus Martinez Oliva, Uranistas, 2019. Collage digital, 21x29,7 cm.

Durant la major part del segle XIX i part del XX, la sodomia
i 'homosexualitat no foren delictes punibles a Espanya. Malgrat
tot, l'associacié entre conductes de génere “incorrectes”, cossos
atipics i practiques sexuals fora de la norma feu que les practiques
homosexuals caigueren sovint en 'ambit legal. A pesar de la separacio
de la medicina i la justicia fins la década de 1920, baix la dictadura del
general Miguel Primo de Rivera (1923-1930), 'homosexualitat torna a
ser criminalitzada. Tal com ha argumentat Nerea Aresti, Primo de Rivera
implementa “un ambicids projecte per tal de restaurar la masculinitat
espanyola” (Fig. 2) com a “resposta tant a la creixent inestabilitat en les
relacions de génere com a alld que s’havia convertit en una persistent
crisi nacional de masculinitat”', una crisi que tenia algunes de les
seues arrels en el “Desastre” de 1898 i la pérdua de les ultimes colonies
espanyoles’™. Integrada en aquest projecte de Primo de Rivera hi havia

18 Nerea Aresti, “A Fight for Real Men: Gender and Nation-Building during
the Primo de Rivera Dictatorship (1923-1930)", European History Quarterly,
2, 2020, p. 248.

19 Joseph Harrison i Alan Hoyle, Spain’s 1898 crisis: regenerationism,
modernism, post-colonialism, Manchester University Press, Manchester,
2000; Francisco Vazquez Garcia i Richard Cleminson, “En busca de
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la preocupacio per la disminucié de la virilitat i el desig de “nacionalitzar
la societat espanyola tot defensant alhora l'ordre social”?°.

Associats durant molt de temps amb I"“escandol public”,
una figura legal que permetia l'arrest i processament d’homes, durant
I'dltim any del regim militar els actes homosexuals foren explicitament
criminalitzats per part del nou Codi Penal aprovat al setembre de
19282, En el Titol X del Codi Penal, “Delitos contra la honestidad”,
es cobrien una serie de delictes sexuals menors, des de la violacio,
I'incest, la prostitucié i l'activitat homosexual. A l'article 616, sense fer
esment realment a I"homosexualitat” per se, el nou Codi deia: “El que,
habitualmente o con escandalo, cometiera actos contrarios al pudor
con personas del mismo sexo, sera castigado con multa de 1.000 a
10.000 pesetas e inhabilitacidon especial para cargos publicos de seis
a doce afios”?2. Amb tota probabilitat, aquest Codi, particularment
en allo relatiu a 'homosexualitat, mai no seria implementat; aixo no
obstant, consolida I'associacid entre 'lhomosexualitat i 'escandol public
i, per aquesta rad, converti a la primera en un delicte que havia de ser
sancionat.

La vida gai als “felicos anys 20"

Tot coincidint amb aquesta dictadura moralista que intenta
tornar a introduir sancions legals contra 'lhomosexualitat, es
produeix un fenomen social més ampli arreu d’Europa que abasta
el desenvolupament d'una economia dels plaers. Si bé Espanya es
mantingué neutral durant la Primera Guerra Mundial, es troba afectada
per la relaxacié moral europea de la postguerra i l'emergent economia
de consum. Com a part d’aquesta vibrant cultura de consum,
la proliferacié dels cafés-cantants de Madrid i Barcelona (el Parallel era
famds per la seua presencia) contribui, d'una banda, a una visibilitat
més gran de la diversitat de génere i sexual, i, d’altra, a la preocupacié
constant per la pérdua de la identitat de génere i I'exhibicié de diferents
tipus d’alternatives sexualitzades. Tant periodistes com moralistes

hombres’. Regeneracionismo y crisis de la masculinidad (Espafia 1898-
1950)”, “Los Invisibles”. Una historia de la homosexualidad masculina en
Espafia, 1850-1939, Editorial Comares, Granada, 2011, p. 171-230.

20 Ibid., p. 248.

21 Eduardo Barriobero i Herran, Los delitos sexuales en las viejas leyes
espafolas, Mundo Latino, Madrid, 1930, p. 182-183, 197, 200; Nerea Aresti,
Masculinidades en tela de juicio. Hombres y género en el primer tercio del
siglo XX, Catedra, Madrid, 2010, p. 225-227.

22 Parte Oficial, Gaceta de Madrid, Aiio CCLXVII - 111(257), 1928, p. 1505.
(https://www.boe.es/gazeta/dias/1928/09/13/pdfs/GMD-1928-257.pdf)
(consultat el 15 de maig de 2025).

48

(VAL)

49

L'HOMOSEXUALITAT A ESPANYA DURANT ELS ANYS 192011930

ROSA, NINO Y ABETO

FEste movimiesito ¥3 de hombees: el que
no sienta la masculinidad completamente
caracterizada, que espere en on rincdn, s
perturbar, los dias beenos que para la Fa-
trin preparamos. | Espafioles! | Vive Espa-
fia v viva el Rey!

W B R B R B s asm a

LA PROTESTA MILITAR CONTHA
EL GOBIERNG Y LO3 POLITICOS
'

O s bl e s Mo, [0 Wy g By 4

RS Y TR I S————re
Ry et da i i L il 7 e Ui L

El Mumiiasrs dicd Gomonl | 2,37 2 =w s o = e
[ LS = p— =

Lea¥ et ABC | cmmrmnins IS

Fig. 2. Jesus Martinez Oliva, Este es un movimiento de hombres, 2019.
Collage digital, 29,7x21 cm.

expressaren la seua preocupacié pel desenvolupament d'aquesta
cultura erotica, denominada despectivament com la “sicalipsi”?.

Si bé el plaer, les drogues, l'alcohol i I'explotacié sexual, sens
dubte, hi coincidiren, aquests espais també foren importants per a
I'afirmacid positiva de desitjos menyspreats per la majoria del public.

23 Javier Barreiro, “Los contextos del cuplé inicial. Cancién, sicalipsis y
modernidad”, Dossiers Feministes, 10, Castell6 de la Plana, 2007, p. 85-100.
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L'existéncia d'una cultura “bohémia”?, la lirica suggestiva del cuplet?,

i la visibilitat de 'homosexualitat i el “tercer sexe”?, en la vida publica

i en el teatre, en diferents obres, com per exemple Los Invertidos
(1914), de José Gonzalez Castillo?, significava aixi mateix que aquells
espais passaven a ser susceptibles d'una atencié més gran per part

de la policia i la premsa?. La literatura erotica produi nombrosos textos
durant la primera década del segle XX sobre I'amor lésbic, com ara la
novella Zezé dAngeles Vicente (1909)2°. 'anomenada “onada verda”
segui el seu exemple i La Choquito de Joaquin Belda inclogué “varios
episodios lésbicos destacables”.

El fet que tals espais oferiren un cert grau de llibertat
respecte de les normes socials i sexuals no passa inadvertit per als
comentaristes que buscaven defensar la rectitud moral de la nacié.
Antonio San de Velilla, en el seu llibre Sodoma y Lesbos modernas
(Fig. 3), observa el que per a ell era la qliestionable atmosfera moral
de les sales de musica: “las bellas de nuestros music-halls
y cafés cantantes son reemplazadas por adolescentes que cantan
y bailan procurando excitar lascivos deseos, que luego aplacan

24 Jordi Luengo Lopez, “Escenas de la vida bohemia. Una aproximacion
a la creatividad amoral del ‘submundo’ urbano”, Dossiers Feministes, 10,
Castelld de la Plana, 2007, p. 23-50.

25 Serge Salalin, El cuplé (1900-1936), Espasa Calpe, Madrid, 1990.

26 Nerea Aresti, “La mujer moderna, el tercer sexo y la bohemia en los afios
veinte”, Dossiers Feministes, 10, Castellé de la Plana, 2007, p. 173-185.

27 Richard Cleminson, “La antorcha extinguida’, la Bohemia y la disidencia
sexual en Espafia, principios del siglo XX”, Dossiers Feministes, 10, Castelld
de la Plana, 2007, p. 51-60.

28 En circumstancies molt diferents, hom pot observar un fenomen
semblant amb el regim franquista a finals de la década de 1960 i
comengament de la de 1970. L'existencia d"“espais excepcionals”, tolerats
fins a un cert punt per les autoritats, va permetre la juxtaposicié del turisme
internacional i 'homosexualitat mentre el regim buscava legitimitat i alta
rendibilitat monetaria per a impulsar I'economia. Vegeu Rafael Caceres Feria,
José Maria Valcuende del Rio, Juan Carlos Parrilla Molina i Jorge-Martin
Pérez Garcia, El pasaje Begofia en la memoria LGTBI+. Libertad y represion
de la sexualidad en Torremolinos durante el franquismo (1962-1971), Junta
de Andalucia, Sevilla, 2011; Antonio Rafael Fernandez Paradas i Rubén
Sanchez Guzman, “Patrimonios y lugares histéricos LGTBI en Espafia: el
Pasaje Begofia de Torremolinos, perspectivas de tutela y conservacion”,
Javier Mufioz Fernandez i Fernando R. Bartolomé Garcia (ed.), Cultura

y arte queer, Universidad del Pais Vasco/Euskal Herriko Unibertsitatea,
Bilbao, 2022, p. 61-88.

29 Maria Inmaculada Naranjo Ruiz, op. cit., p. 192.
30 /bid., p. 192.
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Fig. 3. Antonio San Velilla : Sodoma y Lesbos modernas : pederastas
y safistas, estudiados en la clinica, en los libros y en la historia.
Fotografia de Lord Alfred Douglas, Carlos Ameller Editor, Barcelona, 1932.

con ayuntamientos anormales”®. Com a part daquesta cultura, els
transformistes eren un fenomen habitual. Tal com ha assenyalat Alberto
Mira, com un element de la cultura del cuplet, els transformistes
“esdevenen un lloc comu per a espectacles” i llocs especialitzats on el
transvestisme formava part de l'acte, o on les pellicules que incloien
aquest genere eren habituals, en particular el Bataclan de Barcelona i el
teatre Price de Madrid®2. Tot i que aquest fenomen cultural assoli el seu
maxim apogeu durant les décades de 1920 i 1930, la seua historia va
més enlla de la primeria del segle XX. Si bé alguns comentaristes parlen
de fluctuacions en aquesta cultura, un autor va referir-se a la sala de

31 Antonio San de Velilla, Sodoma y Lesbos modernas. Pederastas y
Safistas, estudiados en la clinica, en los libros y en la historia, Carlos
Ameller, Barcelona, 1932, p. 140.

32 Alberto Mira, De Sodoma a Chueca. Una historia cultural de la
homosexualidad en Espafia en el siglo XX, Egales, Madrid/Barcelona, 2004,
p. 152-153. Per a més informacid, Pilar Pérez Sanz i Carmen Bru Ripoll,

“La Sexologia en la Espafia de los afios 30. Tomo lll: El cuplé: Una
introduccion a la expresion ludica de una erdtica ‘infima™, Revista de
Sexologia, 36, Madrid, 1988, p. 85-89.
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ball EI Ramillete de Madrid com un lloc on, el darrer dia de carnaval,
hom podia comptar “mas de cien sodomitas con elegantes trajes y ricas
joyas”s,

Un dels transformistes més famosos del periode fou sens
dubte Egmont de Bries, retratat a la novella curta Las locas de postin
de l'autor Alvaro Retana3. Fent servir els pseudonims de Claudina
Regnier i Carlos Fortuny, aixi com un alter ego literari, Alberto Reyna3,
Retana destaca per la seu preséncia camp i la representacio a les
seues novelles de la bisexualitat (com en Mi novia y mi novio®®),
'ambiguitat sexual a Los ambiguos®, 'lhomosexualitat, el transvestisme
i el lesbianisme, tots temes rebuts per un public que llegia avidament
aquesta “literatura de quiosc”38. En paraules de José Martinez Rubio,
Retana capta molt bé el moment per a un public desitjés d'experimentar
noves sensacions i d'oposar-se a la moralitat asfixiant que hi prevalia:
“Fou un escriptor audag, cronista de les noves formes de vides de
I'Espanya del segle XX, de la nova subjectivitat moderna, defensor
de 'emancipacié de la sensualitat que experimentava el pais durant
les primeres décades de segle”3°.

Aquesta literatura, amb arrels en part en les publicacions de
finals del segle XIX que popularitzaven el coneixement sexual, que
presentaven idees de forma accessible i bastant econdmica, s'inspira
en obres com la serie de Vicente Suarez Casafi “Conocimientos para la
Vida Privada”. En aquesta série enciclopédica escrita entre 1891 1893,
que arriba al menys a vint edicions, els fullets individuals duien per titol
La Pederastia i EIl Amor Lesbio“°. Altres obres, com ara Las mujeres
lesbianas d’'Octavio Pladeur, abordaren els “matrimonis” entre dones,
els rols sexuals en les parelles i les subcultures leésbiques, per exemple,

33 Enrique Rodriguez-Solis, Historia de la prostitucion en Espafia y en
América, Biblioteca Nueva, Madrid, 1921 [1899], p. 243.

34 Alvaro Retana, Las locas de postin, Biblioteca Hispania, Madrid, 1919;
Alberto Mira, op. cit., p. 154.

35 José Martinez Rubio, El franquismo contra Alvaro Retana. Escritos
inéditos, Renacimiento, Sevilla, 2024, p. 20.

36 Alvaro Retana, Mi novia y mi novio, La Novela de Hoy, Madrid, 1923.
37 Alvaro Retana, Los ambiguos, La Novela de Hoy, Madrid, 1922.

38 Maria Montserrat Garcia Martinez, “La novela de hoy (1922-1932):
su publico y mercado”, tesi doctoral inedita, Universidad Complutense
de Madrid, Madrid, 2012.

39 Ibid., p. 20.

40 Vegeu, per exemple Vicente Suarez Casafi, La Pederastia, Casa Editorial
Maucci, Barcelona, 1910 (vigesima edicid). Per a més detalls sobre aquest
fenomen i altres autors que participaren en aquesta divulgacio vegeu
Efigenio Amezua, “Cien afios de tematica sexual en Espafia: 1850-1950.
Repertorio y analisis. Contribucion al estudio de materiales para una historia
de la sexologia”, Revista de Sexologia, 48, Madrid, 1991, p. 1-197.
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a Paris. Tot i que estaven molt lluny de ser coherents pel que feia a la
taxonomia cientifica, sovint combinaven la lascivia amb la condemna
moral, perd també aproparen 'homosexualitat a un public lector més
ampli. De fet, com molt bé assenyala Raquel Alvarez Pelaez, “és curidés
reconeixer que en moltes d’aquestes obres hi havia posicions més
avangades i un més gran coneixement i comprensid sobre la sexualitat
que la manifestada a d’altres obres més ‘serioses™'.

La sexualitat en l'ull public

La convergéncia de la sexologia, la psiquiatria, el desig de
controlar, limitar o eliminar la prostitucié i l'objectiu d’higienitzar
la societat espanyola es va veure complert en una publicacié
extraordinaria que s'imprimi a Madrid a meitat de la década de 192042
Sexualidad va aparéixer durant quatre anys i mig amb la direccid
general d'una figura que ja hem conegut abans: el psiquiatre Dr.
Antonio Navarro Fernandez. Tot fent-se resso del “panic moral” sobre
I'hnomosexualitat durant la década de 1920, una escriptora, Carmen
Moreno y Diaz-Prieto, escriuria en 1927: “Unos y otros hemos de
procurar la desaparicién jparcial! —total sera imposible- de estos
estrellos indeterminados, que perturban y entristecen la vida de este
Madrid castizo y bullanguero, que se ha destacado siempre por la figura
de sus gentiles y graciosas mujeres y por el valor heroico y varonil de
sus hombres. A los alcaldes, particularmente al de Madrid, interesa
esta labor. El pueblo madrilefio espera con ansiedad la exterminacién
epidémica para disfrutar tan sélo, a este respecto, de absoluta
tranquilidad, a la vez que perpetuar su moralidad, gritando a todo
pulmén que los homosexuales estorban a su moralidad y a su hidalguia,
pidiendo se extinga rapidamente el homosexualismo™s3,

Aquests escriptors vinculaven 'homosexualitat amb la
degeneracio i el crim. En 1925, I'editor de Sexualidad registra en
“Depravacion” una sagnant baralla entre dos invertits madrilenys.
El crim proporcionaria a la psicologia sexual un altre tema d’analisi:
“La psicologia sexual se ha enriquecido con un nuevo caso de
perversién de instintos. Un nuevo ser amoral ha entrado en los
humbrales [sic] del crimen desde los vericuetos de la inversion
sexual™*. A l'igual que amb l'associacid entre 'lhomosexualitat i la

41 Ibid., p. 161.

42 Richard Cleminson, “The Review Sexualidad (1925-28), Social Hygiene
and the Pathologisation of Male Homosexuality in Spain”, Journal of Iberian
and Latin American Studies, 2, Londres, 2020, p. 119-129.

43 Carmen Moreno y Diaz-Prieto, “Homosexualismo”, Sexualidad, 96,
Madrid, 1927, p. 9.

44 Antonio Navarro Fernandez, “Depravacion”, Sexualidad, 3, Madrid, 1925, p. 1.
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prostitucid, la violéncia i el desordre esdevingueren els segells
distintius del desig homosexual per a aquests autors.

A més d’aquestes associacions, també hom se centra en
la preocupacio per la manca de definicié de genere. A mesura que
la configuracié de les esferes publica i privada anava alterant-se,
sorgiren diferents identitats entre les amants femenines, tot incloent-
hi posicions “butch” i “femme” femenines juntament amb dones més
masculinitzades*s, 'lhomosexualitat femenina es va tornar cada vegada
més visible*®. Navarro Ferndndez escriuria sobre els invertits sexuals
durant aquest periode de crisi en la representacio dels sexes com
d’individus que no eren exactament homes, pero tampoc exactament
dones. Eren impostors o simulacres d“homes de veritat”: “Ya los veréis,
a poco que os fijéis, con sus caras pintarrajeadas por los colores
femeniles de tocador, su pantaldn falda y su americana ajustada [...]"".
En aquesta ocasid, tanmateix, l'autor proposa una solucio al problema
de la inversid sexual basada en el reforgament de les diferéncies entre
els sexes. Navarro Fernandez escrigué: “Hay que establecer un radical
contraste entre los sexos [...] para que los hombres no parezcan
mujeres, y las mujeres hombres™8.

. 7

Los Ricarditos: atraccio i violéncia

L'associacio entre homosexualitat i delinqliencia queda
exemplificada en el furor social al voltant del cas anomenat “El
Ricardito”, tal com ho documenta Nerea Aresti en el seu volum
Masculinidades en tela de juicio*®. El cas involucrava el macabre
assassinat d’'un empresari barcelonés, Pablo Casado de las Navas,
el cos desmembrat del qual fou descobert dins d’'un bagul en una
estacio de tren el 1929. La furia de la premsa fou important i aviat
es posa en qlestié el criat de Casado, Ricardo Fernandez, conegut
com a Ricardito pel seu comportament efeminat®®. Hom planteja
més preguntes sobre la relacié “desagradable”, massa propera per
a la seua comoditat, entre els dos homes. Hom troba maquillatge a
I'habitacié de Ricardo i que aquell que li donava ocupacio vestia molt
bé, potser massa bé per a un home “normal”. Tal com assenyala Aresti:

45 Nerea Aresti, Médicos, donjuanes y mujeres modernas: los ideales de
feminidad y masculinidad en el primer tercio del siglo XX, Universidad del
Pais Vasco, Bilbao, 2001.

46 Isabel Clua, op. cit., p. 151.

47 Antonio Navarro Fernandez, “Delincuencia sexual”, Sexualidad, 46,
Madrid, 1926, p. 1.

48 Ibid., p. 1.
49 Nerea Aresti, Masculinidades en tela de juicio, op. cit., p. 179-252.
50 Ibid., p. 187-189.
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després del judici es produi un “rebuig unanime de 'homosexualitat,
retratada bé com un vici, una perversid, una tara moral, un pecat, una
malaltia del cos o de la ment, un estat degeneratiu o un sofriment
per indeterminacié primitiva del desig”®'. El llegat arribaria fins a la
déecada de 1930, quan una revista satirica barcelonesa, L'Esquella
de la Torratxa, assenyalaria els “Ricarditos” com un element més de
l'onada invasora de delinqlients i altres indesitjables, juntament amb
prostitutes, negres, lladres i la poblacié suposadament racialment
inferior de Las Hurdes, que llavors assaltava Barcelona en arribar a
l'estacio de tren d'aquesta ciutat, tal com aquesta publicacié satirica
iHustra en 193352,

La Republica i la promesa dels anys 30

A finals de la década de 1920, sovint en precaria juxtaposicid
amb les ciencies sexuals i la lletra de la llei, existia a Espanya una
subcultura gay diversa i cada vegada més segura de si mateixa, un
fenomen que també es dona a diferents ciutats del mén, com ara
Berlin i Paris, perd també a Nova York®3. L'anatomia d'aquesta cultura
havia evolucionat amb el temps a favor d’'una diversitat més amplia
d'expressions que abastaven des del transvestisme als music-hall,
I'ambient del cuplet i la vida bohemia, fins a les allusions literaries,
sobretot en les obres de la Generacid del 192754 En ocasions, en
aquests mons s’hi retrobaren i creuaren les fronteres culturals i de
classe tan arrelades a 'Espanya de la década de 1920. Tot i que hi ha
indicis de que les cultures obreres europees eren més realistes pel que
feia a 'homosexualitat, al menys entre els joves, hi havien importants
prohibicions morals, sobretot al voltant de les nocions d’homenia i forga,
i I'estil de vida homosexual era considerat un anatema per a aquells
constructes masculins.

El contrast entre 'lhomosexualitat de la classe treballadora i la
de la classe alta, aixi com els intercanvis entre totes dues, no podria
haver tingut un exemple més cridaner que el que ofereix l'estil de vida
d’Antonio de Hoyos y Vinent (Fig. 4), “el aristocrata de americana,
zapato de tacon alto y mondculo, [que] frecuentaba el Café Levante,
donde coqueteaba con torerillos. Por sus salones pasaban jovencitos
de los bajos fondos y gente de la alta sociedad en busca de emociones

51Ibid., p. 249.

52 Anon, “El que portaran els enllagos ferroviaris a Barcelona”, L’Esquella
de la Torratxa, 2821, Barcelona, 1933, p. 472-473.

53 George Chauncey, Gay New York: The making of the gay male world,
1890-1940, Basic Books, Nova York, 1994.

54 Alberto Mira, op. cit., p. 225-285.
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Antonle de Hoyos, entretenlde en Ia leciura de mna novela

Fig. 4. Autor desconegut. Fotografia dAntonio de Hoyos, La Esfera, nim. 110,

Madrid, 5 de febrer de 1916, p. 7, (firma: J. M. Carretero, “El Caballero Audaz”,

seccio Nuestras visitas).

perversas”sS. Hoyos anava a la cerca de joves obrers per a mantenir
relacions sexuals amb ells, acompanyat sovint en aquestes incursions
per un “intérprete y celestina [el] inseparable Luisito Pomés, ese chico
bonito [...] de cara cuidada como una sefiorita y sin el cual

el aristocréatico sordo no podria hacer sus conquistas”®.

A més d'aquest espai més aristocratic i I'existéncia de la
prostitucid entre homes, fou a finals de la década de 1920 i inicis de
la de 1930 quan es produeix una visibilitat més gran de 'homosexualitat
en la literatura. Les tensions al voltant dels limits socio-literaris de
I'hnomosexualitat sdn exemplificats als Sonetos del amor oscuro
de Federico Garcia Lorca, publicats pdostumament®’, i en altres
composicions, com ara el “Poema doble del lago Edén”, on proclamava
“quiero mi libertad, mi amor humano en el rincédn mas oscuro de la
brisa que nadie quiera”, i en el fet de la decisié del dramaturg de
retardar la posada en escena de la seua obra El publico, probablement

55 Lily Litvak, Antologia de la novela corta erdtica espafiola de
entreguerras. 1918-1936, Taurus, Madrid, 1993, p. 16.

56 Rafael Cansinos-Asséns, La novela de un literato, vol. |., Alianza Editorial,
Madrid, 1996, p. 317; cfr. Alberto Mira, op. cit., p. 72-79; 128-142.

57 Daniel Eisenberg, “Reaction to the Publication of the Sonetos del amor
oscuro”, Bulletin of Hispanic Studies, 3, Liverpool, 1988, p. 261-271.
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escrita cap al 1930, pero no representada fins la década de 1980°%.

El cercle de Lorca, evidentment menut i poblat principalment per
gent econdmicament acomodada, se centrava en bars discrets com
el Polinario de Granada i incloia figures com Manuel de Falla i Manuel
Angeles Ortiz®. A Granada, també vinculada als cercles académics,
s'hi reafirma una tradicié arabiga-andaluga ostensiblement oberta a
I'amor entre persones del mateix sexe, perd no exempta d'exotisme

i d'un cert orientalisme. Emilio Garcia Gémez hi publica una antologia
de poemes arabigo-andalugos en 1930, dos dels quals reconeixien
obertament 'amor entre persones del mateix sexe®. En altres cercles
artistics, algunes obres del pintor Gabriel Morcillo representaven joves
arabs efeminats i d’altres cultures, adornats amb fruites i arracades,

i en poses suggeridores. L'epicentre del mon lésbic intellectual i
artistic madrileny, tal com ha apuntat Naranjo Ruiz, girava al voltant
de l'escenografa Victorina Duran®. Aquest grup avantguardista
sobrevisqué fins i tot més enlla del periode republica, en la fosca nit
de la dictadura.

Per bé que la representacié de 'homosexualitat era menys
positiva, l'escriptor xile Augusto D’Halmar publica a Espanya la novella
Pasién y Muerte del Cura Deusto sobre un sacerdot enamorat d'un jove
que cantava en el cor®2, D'aquesta manera es confirmava l'associacié,
estesa en la mentalitat popular, entre el clero pederasta i libidinds i
la desviacié sexual. D'altra banda, a l'igual que en la posterior novetla
dAlfonso Hernandez-Cata, El Angel de Sodoma, en el relat de D’Halmar
la mort i la tragédia eren presentades com el desti inexorable del
protagonista homosexual.

L'obra d’Alfonso Hernandez-Cata, El Angel de Sodoma,
fou un dels primers relats de ficcié que, a 'Espanya contemporania,
examinaren el tema de 'hnomosexualitat®. La segona edicio de la
novella incorporava dos textos, redactats respectivament per dos
de les principals figures de I'estament cientific y juridic de I'Espanya
d’aquell moment: Gregorio Marafidén, que en va escriure el proleg,

58 Angel Sahuquillo, Federico Garcia Lorca y la cultura de la
homosexualidad masculina, Instituto de Cultura “Juan Gil-Albert” /
Diputacion de Alicante, Alacant, 1991; Alberto Mira, op. cit., p. 597-598.

59 Antonina Rodrigo, Memoria de Granada. Manuel Angeles Ortiz y
Federico Garcia Lorca, Diputacion Provincial de Granada, Granada, 1993,
p. 149-163.

60 Emilio Garcia Gémez, Poemas arabigoandaluces, Editorial Plutarco,
Madrid, 1930.

61 Maria Inmaculada Naranjo Ruiz, op. cit., p. 204.

62 Augusto D'Halmar, Pasion y Muerte del Cura Deusto, Editora
Internacional, Madrid, 1924.

63 H. [sic], Hernandez-Cata, El Angel de Sodoma, “El Callao”, Valparaiso,
s.d. [1929]; Alberto Mira, op. cit., p. 195-200. La primera edicié de I'obra fou
publicada en 1928 per Mundo Latino, Madrid.
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i Luis Jiménez de AsUa, catedratic de Dret i un dels arquitectes de la
Constitucio Republicana de 1931 i futur creador de la Ley de Vagos

y Maleantes, que hi contribui amb un epileg. La novella coincidia amb
I'intent d'aprovar a Xile, a finals de la decada dels vint, una legislacié
que penalitzara 'lhomosexualitat.

En defensa de la causa homoerotica:
André Gide i Nin Frias

Les connexions entre les obres literaries i l'oposicio a la
legislacio anti-homosexual estigué reflectida també en autors
internacionals. Corydon, obra dAndré Gide, va ser publicada per
primera vegada a Francga el 1911 a titol privat, en una edicié andnima
i limitada. A comengament dels anys vint es torna a publicar, aquesta
vegada amb el nom de l'autor. Enceta una polémica moral al voltant de
la validesa de I'homosexualitat, tot sent publicat al mateix pais I'Anti-
Corydon, redactat pel Dr. Frangois Nazier®*, i aquesta controvérsia
travessa els Pirineus durant la mateixa década. Fou publicada una
segona edicié espanyola en 1929 amb un proleg del doctor Marafién.
El rebuig d’aquests autors se cenyia a la tesi de Gide a proposit de
I'homosexualitat masculina com un signe de superioritat, en clau
de I'Antiga Grécia. En el mateix deixant hi trobem un “Anti-Corydon”
espanyol redactat pel jurista liberal Emilio Donato i publicat el 193165,

En la segona edicié de Corydon de Gide, Marafidn, i també
Donato, com podrem veure de seguida, considerava el text de Gide
amb el respecte que calia esperar de I'endocrindleg, perd era rotund
a I'hora de condemnar les tesis de l'autor®®. La sola manera en qué
I'homosexualitat podia ser considerada “normal”, segons Marafidn,
era estudiant-la com una expressid de la “intersexualitat”; la naturalesa,
per tant, era capag de crear moltes imperfeccions, fins i tot les
considerades com a “naturals”. Segons Donato 'lhomosexualitat se
situava en una “terra de ningu” en relacié amb la moralitat; no era
immoral sind “amoral®’. Per aquestes raons, l'autor considerava l'intent
de criminalitzar 'homosexualitat amb Primo de Rivera en 1928 com
“una de les secrecions més absurdes del periode dictatorial®.

Tot seguint de prop la polémica destapada per Gide, dos llibres

64 Francois Nazier, LAnti-Corydon, essai sur l'inversion sexuelle, Editions
du Siécle, Paris, 1924.

65 Emilio Donato, Homosexualismo (Frente a Gide), Morata, Madrid, 1931.

66 André Gide, Corydon, Oriente, Madrid, 1929; Gregorio Marafion,
“Didlogo antisocratico sobre Corydon”, Obras Completas, vol. |,
Espasa-Calpe, Madrid, 1968 [1929]), p. 465-472.

67 Emilio Donato, op. cit., p. 127.
68 Emilio Donato, op. cit., p. 128. (VAL)
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dAlberto Nin Frias hi destacaren per una pregona erudicio i una
rigorosa vindicacio dels drets dels homosexuals, tot i que es referien
escassament, o gens, al cas espanyol: Alexis o el significado

del temperamento urano i Homosexualismo creador, editats
respectivament en 1932 i 1933¢°,

Nota conclusiva

Lluny d'oferir una visié exhaustiva, aquest assaig ha mostrat
com les preocupacions morals, les teories cientifiques i la produccio
literaria i artistica s'entrecreuaren en les experiéncies viscudes per
aquells que participaven en practiques homosexuals. En aquesta
relacid, el génere i la sexualitat es convertiren en ambits que exerciren
una intensa atencid biopolitica tot encreuant-se amb les prerrogatives
politiques de diferents maneres. En aquest sentit, 'nomosexualitat
ja havia adquirit una major rellevancia cultural o cientifica que tensa
la vida d'aquells que la practicaven’. Actes emotius i culturals, com
ara balls, bodes com la del matrimoni gallec Elisa Sanchez Loriga i
Marcela Gracia lbeas”, i llocs d'encontre, oferiren contestacions a les
restriccions normatives i assentaren les bases per a una comunitat
sexual dissident més amplia. Les alternatives a la normativitat de
génere, corporal i sexual continuen generant noves aliances i, en
l'actualitat, nous enemics, atés que aquells que busquen una aparent
simplicitat i homogeneitat busquen restringir I'expressié de sexualitats
i cossos dissidents. En aquest sentit, si aquest breu assaig té alguna
justificacid, servira per a demostrar que, tot seguint Fredric Jameson,
és imprescindible “sempre historitzar” per a comprendre no només el
nostre passat (collectiu) sind també el nostre present i possible futur’2.

69 Alberto Nin Frias, Alexis o el significado del temperamento urano,
Morata, Madrid, 1932; Alberto Nin Frias, Homosexualismo creador, Morata,
Madrid, 1933.

70 Cfr. Anténio Fernando Cascais, “Introdugdo. Dissidéncias e resisténcias
sexuais: politicas da histéria, politicas da meméria”, Dissidéncias e
resisténcias homossexuais no século XX portugués, Letra Livre, Lisboa,

p. 5-95.

71 Narciso de Gabriel, Elisa y Marcela. Mas alla de los hombres, Libros del
Silencio, Barcelona, 2019.

72 Fredric Jameson, The Political Unconscious: Narrative as a Socially
Symbolic Act, Routledge, Abingdon, 2002, p. IX.



«s La homosexualidad
en Espana en los
anos 1920 y 1930

Richard Cleminson
University of Leeds

61

LA HOMOSEXUALIDAD EN ESPANA EN LOS ANOS 1920 Y 1930

ROSA, NINO Y ABETO

Introduccion

La pelicula reciente, La Virgen Roja (2024), dirigida por
Paula Ortiz, identifica las décadas de 1920 y 1930 como momentos
importantes en la historia de las actitudes hacia la sexualidad,
sefialando los debates en torno a la reproduccién, el sexo e incluso la
eugenesia durante el periodo. Al retratar la vida de Hildegart Rodriguez,
la “nifia prodigio” creada y luego asesinada por su madre Aurora, quien
“selecciond” al hombre con el que decidié ser inseminada para dar
a luz a una progenie “eugenésica”, la pelicula captura la promesa de
una época embriagadora con expectativas que eran a la vez politicas,
sociales y cientificas. Casi diez afios antes de la creacion de esta
nueva pelicula, reflexionando sobre la vida de Hildegart y el filme
anterior dirigido por Fernan Gomez, Mi hija Hildegart (1977), Micaela
Pattison advierte sobre cémo las historias como la de Hildegart,
compleja y enredada como era, son susceptibles de reducirse a
relatos Unicos, simples o demasiado personalizados’. Consciente
de esta advertencia, este ensayo desea contribuir a desentrafar
las complejas superposiciones entre sexualidad y produccion cultural,
en términos amplios, con el objetivo de comprender el significado
de la "homosexualidad” en las décadas de 1920 y 1930 en Espafia.

En sintonia con las recientes exploraciones del archivo queer?,
las imbricaciones entre la sexualidad y las vidas vividas a través de ella
pueden demostrarse como fendmenos histéricos. Todos los periodos
muestran, de una u otra manera, las interconexiones entre las normas
sociales, la agencia personal y colectiva, y la experiencia. En este
proceso, como ha argumentado Ann Cvetkovich, hay mucho en juego,
y el desafio historiografico abarca “no solo documentar la amplia
variedad de experiencias homosexuales, sino también examinar
los documentos sobre homofobia junto con las historias anteriores
de homoerotismo y relaciones entre personas del mismo sexo”>.

La sexualidad, junto con otras categorias de experiencia subjetiva
como el género y la raza, se interpelan para hablar y habitar lo
personal y lo politico de manera que cambian constantemente y que
producen constantes sorpresas. En resumen, la sexualidad encaja
espectacularmente con procesos sociopoliticos mas amplios, como
sugiere el siguiente parrafo.

1 Micaela Pattison, “In Search of Hildegart: Tracking a Body and a Biography
over a Century”, Journal of Iberian and Latin American Research, 2, Londres,
2015, pp. 258-270.

2 Daniel Marshall y Zeb Tortorici (ed.), Turning archival: the life of the
historical in queer studies, Duke University Press, Durham, 2022.

3 Ann Cvetkovich, An Archive of Feeling: Trauma, Sexuality, and Lesbian
Public Cultures, Duke University Press, Durham, 2003, p. 242, citado en
“Theorizing the Queer Archive...”, disponible en https://enculturation.net/
files/QueerRhetoric/queerarchive/theory.html (consultado el 14 de mayo
de 2025).
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En un debate sobre el reciente movimiento independentista
en Catalufia, Paul B. Preciado reflexiona sobre las conexiones entre su
propia transformacion corporal como persona trans y la reconfiguracion
territorial y juridica mas amplia que prevé el deseo de crear una nueva
nacion independiente. Existe, argumenta Preciado, una similitud
formal y politica entre la subjetividad trans y el futuro de Catalufia,
a medida que ambos evolucionan en el tiempo y el espacio. Dadas
estas conexiones, “el proceso de constitucidon de una Catalufia libre
podria asemejarse, en su relacion con el poder, la memoria y el futuro,
a la practica de inventar la libertad de género vy la libertad sexual que
operan en la micropolitica trans y no binaria™. Estemos o no de acuerdo
en que esta relacion exista, o apoyemos o no las reivindicaciones del
independentismo, en vez de la creacion de nuevas fronteras nacionales
y de género, Preciado aboga por algo mas: “Lo importante no es la
transexualidad ni la independencia, sino el conjunto de relaciones
que el proceso de transformacion activa”s.

En este breve ensayo, reflexionamos sobre los tipos de
relaciones que plantearon y fomentaron la presencia y visibilidad de
la homosexualidad en las décadas de 1920 y 1930 en Espafia. Este
periodo comprendid afios prometedores para la historia y la cultura
espafolas, denominados la “edad de plata” por José Carlos Mainer
y otros, por su produccidn cientifica, literaria y artistica y sus
conexiones internacionales. Fue también, sobre todo durante la época
republicana, un momento de transformacién social y modernizacion.
Todos los ambitos sociales, desde los intelectuales hasta el movimiento
obrero, vieron la adquisicién de la ciencia y el conocimiento como vias
hacia una mayor dignidad humana e, incluso, hacia la emancipacion
social. Figuras influyentes como el cientifico Gregorio Marafién, por
citar un ejemplo, creian que la ciencia y la cultura eran las consignas
de la época: Marafidn pensaba que tales eran sus interconexiones
que “el arte y la ciencia se nutren de la misma sustancia” y que su
separacién se produciria poniendo en peligro la civilizacién®. ;Cémo
se solapan los conocimientos sobre la homosexualidad y la experiencia
vivida en las décadas de 1920 y 19307 ;Cuales fueron los contornos de
las subculturas del mismo sexo en este periodo y cémo podemos juzgar
la capacidad de accién de quienes participaron en esos entornos?’

4 Paul B. Preciado, “Trans Catalonia”, An Apartment on Uranus, Fitzcarraldo
Editions, Londres, 2023, p. 110.

5 Ibid., p. 111.

6 Gregorio Marafidn, “El problema de la intersexualidad”, Obras Completas,
vol. I, Prélogos, Espasa/Calpe, Madrid, 1968, p. 459. Este texto era el
prélogo a H. [sic], Hernandez-Cata, El Angel de Sodoma, “El Callao”,
Valparaiso, s.f. [1929].

7 Para un anadlisis mas extenso de algunos aspectos cubiertos por este
ensayo, véase Richard Cleminson, “Historia de la homosexualidad masculina
en Espafia. Los afios bisagra: 1830 a 1939”, Francisco Vazquez Garcia (ed.),
Historia de la homosexualidad masculina en Espafa, La Catarata, Madrid,
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Cambiantes marcos juridicos y percepciones
culturales sobre la homosexualidad

Un efecto del floreciente auge del conocimiento y la
investigacion sobre la sexualidad a principios del siglo XX fue la
identificacién de la homosexualidad, sus causas y su presencia
en la sociedad, lo que resultd en un creciente proceso de “gestion”
de las personas y sus deseos. Si bien las tres primeras décadas del
siglo XIX anterior habian presenciado una rapida transformacion del
panorama de la homosexualidad, principalmente masculina, y de los
cédigos legales que regulaban su practica, donde la comprension de
la actividad homosexual como un delito “contra natura” y el término
“pecado nefando” fueron gradualmente reemplazados por “pederastia”,
fue solo hacia finales de ese siglo que se sistematizé el conocimiento
sobre la homosexualidad, tanto femenina como masculina®. Las
relaciones sexuales entre mujeres estaban en gran medida exentas
de restricciones legales, aunque eran objeto de interés cientifico
a principios del siglo XX. Como ha sefialado Isabel Clua, entre los
siglos XVIII y XIX el deseo entre mujeres experimenté un proceso de
codificacién y taxonomia, y el uso de términos como “safica”, junto
con “lesbiana” e “invertida sexual” adquirié protagonismo, desplazando
progresivamente términos mas antiguos como “tribada” y “virago”®.

Acompafando las consideraciones cientificas y legales sobre
la homosexualidad, surgié un conjunto mas amplio de preocupaciones
sobre lo que hoy llamariamos “género”: las relaciones entre hombres y
mujeres y los comportamientos “apropiados” para ambos sexos. Hacia
finales del siglo XIX, cuando las nociones establecidas de género fueron
cuestionadas, especialmente por las mujeres en el arte, la literatura y
las practicas de consumo, comenzaron a surgir temores generalizados
sobre las lineas divisorias entre hombres y mujeres en la esfera
publica, la vestimenta masculina y femenina y los cambios de roles
en el ambito doméstico y publico, hasta el punto de que un autor ha
hablado del momento calificdndolo de “anarquia sexual”®. Numerosos
tedricos de formacion médica o filoséfica, asi como comentaristas
sociales, comenzaron a reunir archivos sobre aquellos individuos y
sectores de la poblacion que representaban amenazas al orden social

2025, pp. 131-191, y Maria Inmaculada Naranjo Ruiz, “Siglo XX”, Francisco
Vazquez Garcia (ed.), Historia de la homosexualidad femenina en Occiden-
te, La Catarata, Madrid, 2023, pp. 185-235.

8 Francisco Vazquez Garcia y Andrés Moreno Mengibar, Sexo y razén. Una
genealogia de la moral sexual en Espafia (siglos XVI-XX), Akal, Madrid, 1997,
pp. 233-235.

9 Isabel Clua, “Siglo XIX”, Francisco Vazquez Garcia (ed.), Historia de la
homosexualidad femenina en Occidente, op. cit., 2023, p. 147.

10 Elaine Showalter, Sexual anarchy: gender and culture at the fin de siécle,
Virago, Londres, 1992.
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y, @ menudo, entendian a estos individuos como manifestaciones del
“lado oscuro” del progreso™. Estos diversos grupos, desde criminales a
los “otros” racializados y disidentes sexuales', compusieron, como ha
argumentado Daniel Pick, las multiformes “caras de la degeneracion”’s,
En todo el mundo hispanohablante se articulaba un diagnéstico similar
de la sociedad, especialmente por parte de quienes estaban vinculados
de alguna manera a las disciplinas de la medicina social y la higiene.
Muchas de estas preocupaciones confluyeron en la identificacion de
una “mala vida” generalizada en las principales ciudades o capitales

de los paises™.

Aunque se trata de un fendmeno transnacional, en Espafia
fue el volumen de Constancio Bernaldo de Quirds y José Maria Llanas
Aguilaniedo, La mala vida en Madrid (1901) (Fig. 1, pag. 47), el que
proporciond el relato mas extenso de la existencia de la subcultura
homosexual en la capital del pais’®. Tomando la mayor parte de su
interpretacién y ejemplos de este libro, Antonio Navarro Fernandez,
en La Prostitucion en la villa de Madrid, analizé el trabajo sexual en
la ciudad e incluyd un capitulo sobre “amor morboso”’. Esta seccion
incluia principalmente la homosexualidad masculina, pero también
contenia una breve descripcién del “tribadismo” o lesbianismo®.

11 Edward J. Chamberlin y Sander L. Gilman (ed.) Degeneration: the dark
side of progress, Columbia University Press, Nueva York, 1985.

12 Carolina Garcia Sanz (coord.), Minorias en la Espafia del siglo XX. Histo-
ria, memorias e identidades, Editorial Universidad de Sevilla, Sevilla, 2023.

13 Daniel Pick, Faces of degeneration: a European disorder, ¢.1848-c.1918,
Cambridge University Press, Cambridge/Nueva York, 1998.

14 Ricardo Campos, “La clasificacion de lo difuso: El concepto de ‘mala vida’
en la literatura criminoldgica de cambio de siglo”, Journal of Spanish Cultural
Studies, 4, Londres, 2009, pp. 399-422; Richard Cleminson, “Transnational
Discourse on the ‘Mala Vida" Male Homosexuality in Madrid, Buenos Aires
and Barcelona in the Early Twentieth Century”, Journal of Spanish Cultural
Studies, 4, Londres, 2009, pp. 461-483.

15 Bernaldo de Quirds y José Maria Llanas Aguilaniedo, La mala vida en
Madrid, B. Rodriguez Sierra, Madrid, 1901.

16 Antonio Navarro Fernandez, La Prostitucion en la villa de Madrid, Ricardo
Rojas, Madrid, 1909, pp. 137-154.

17 Antonio Navarro Fernandez, op. cit., pp. 153-154.
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Cambio de cultura,
cambio de papeles de género

Durante la mayor parte del siglo XIX y parte del XX, la sodomia
y la homosexualidad no fueron delitos punibles en Espafa. A pesar de
ello, la asociacién entre conductas de género “incorrectas”, cuerpos
atipicos y practicas sexuales fuera de la norma hizo que las practicas
homosexuales a menudo cayeran en el ambito legal. A pesar de
la separacion de la medicina y la justicia hasta la década de 1920,
bajo la dictadura del general Miguel Primo de Rivera (1923-1930),
la homosexualidad volvié a ser criminalizada. Como ha argumentado
Nerea Aresti, Primo de Rivera implementd “un ambicioso proyecto para
restaurar la masculinidad espafiola” (Fig. 2, pag. 49) como “respuesta
tanto a la creciente inestabilidad en las relaciones de género como
a lo que se habia convertido en una persistente crisis nacional de
masculinidad”'®, una crisis que tenia algunas de sus raices en el
“Desastre” de 1898 y la pérdida de las uUltimas colonias espafiolas’®.
Integrada en este proyecto de Primo de Rivera estaba la preocupacion
por la disminucidn de la virilidad y el deseo de “nacionalizar la sociedad
espafiola defendiendo al mismo tiempo el orden social”?.

Asociados durante mucho tiempo con el “escandalo publico”,
una figura legal que permitia el arresto y procesamiento de hombres,
en el Ultimo afio del régimen militar los actos homosexuales fueron
explicitamente criminalizados como parte del nuevo Cédigo Penal
aprobado en septiembre de 1928 En el Titulo X del Cédigo Penal,
“Delitos contra la honestidad”, se cubrian una serie de delitos
sexuales menores, desde la violacidn, el incesto, la prostitucion
y la actividad homosexual. En el articulo 616, sin mencionar realmente
la “homosexualidad” per se, el nuevo Cddigo rezaba: “El que,
habitualmente o con escéndalo, cometiera actos contrarios al pudor
con personas del mismo sexo, sera castigado con multa de 1.000 a
10.000 pesetas e inhabilitacion especial para cargos publicos de seis

18 Nerea Aresti, “A Fight for Real Men: Gender and Nation-Building during
the Primo de Rivera Dictatorship (1923-1930)", European History Quarterly,
2, 2020, p. 248.

19 Joseph Harrison y Alan Hoyle, Spain’s 1898 crisis: regenerationism,
modernism, post-colonialism, Manchester University Press, Manchester,
2000; Francisco Vazquez Garcia y Richard Cleminson, “En busca de
hombres’. Regeneracionismo y crisis de la masculinidad (Espafia 1898-
1950)", “Los Invisibles”. Una historia de la homosexualidad masculina en
Espafia, 1850-1939, Editorial Comares, Granada, 2011, pp. 171-230.

20 Ibid., p. 248.

21 Eduardo Barriobero y Herran, Los delitos sexuales en las viejas leyes
espafiolas, Mundo Latino, Madrid, 1930, pp. 182-183, 197, 200; Nerea Aresti,
Masculinidades en tela de juicio. Hombres y género en el primer tercio del
siglo XX, Catedra, Madrid, 2010, pp. 225-227.
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a doce afios"?2. Con toda probabilidad, este Cddigo, particularmente
en lo referente a la homosexualidad, nunca seria implementado;

sin embargo, consolidé la asociacion entre la homosexualidad

y el escandalo publico y, por lo tanto, convirtio a la primera en

un delito que debia ser sancionado.

La vida gay en los “felices aiios 20"

Coincidiendo con esta dictadura moralista que intenté
reintroducir sanciones legales contra la homosexualidad, se produjo
un fenémeno social mas amplio en toda Europa que abarcé el desarrollo
de una economia de los placeres. Si bien Espafia se mantuvo neutral
durante la Primera Guerra Mundial, se vio afectada por la relajacion
moral europea de la posguerra y la emergente economia de consumo.
Como parte de esta vibrante cultura de consumo, la proliferacion de
los cafés-cantantes de Madrid y Barcelona (el Paral-lel era famoso por
su presencia) contribuyd, por un lado, a una mayor visibilidad de la
diversidad de género y sexual, y, por otro, a la preocupacion constante
por la pérdida de la identidad de género y la exhibicidn de diversos
tipos de alternativas sexualizadas. Tanto periodistas como moralistas
expresaron su preocupacion por el desarrollo de esta cultura erdtica,
denominada despectivamente como la “sicalipsis”?2.

Si bien el placer, las drogas, el alcohol y la explotacidn sexual
sin duda coincidieron, estos espacios también fueron importantes
para la afirmacién positiva de deseos despreciados por la mayoria del
publico. La existencia de una cultura “bohemia”?4, la lirica sugestiva del
cuplé®s, y la visibilidad de la homosexualidad y el “tercer sexo”?, en la
vida publica y en el teatro pudo verse en diversas obras, que incluian,
por ejemplo, Los Invertidos (1914) de José Gonzélez Castillo?, lo que

22 Parte Oficial, Gaceta de Madrid, Aflo CCLXVII - 111(257), 1928, p. 1505.
(https://www.boe.es/gazeta/dias/1928/09/13/pdfs/GMD-1928-257.pdf)
(consultado el 15 de mayo de 2025).

23 Javier Barreiro, “Los contextos del cuplé inicial. Cancidn, sicalipsis
y modernidad”, Dossiers Feministes, 10, Castellé de la Plana, 2007,
pp. 85-100.

24 Jordi, Luengo Ldpez, “Escenas de la vida bohemia. Una aproximacion
a la creatividad amoral del ‘submundo’ urbano”, Dossiers Feministes, 10,
Castelld de la Plana, 2007, pp. 23-50.

25 Serge Salalin, El cuplé (1900-1936), Espasa Calpe, Madrid, 1990.

26 Nerea Aresti, “La mujer moderna, el tercer sexo y la bohemia en los afios
veinte”, Dossiers Feministes, 10, Castellé de la Plana, 2007, pp. 173-185.

27 Richard Cleminson, “La antorcha extinguida’, la Bohemia y la disidencia
sexual en Espafia, principios del siglo XX”, Dossiers Feministes, 10, Castelld
de la Plana, 2007, pp. 51-60.
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significaba también que tales espacios pudieran ser susceptibles de
una atencion mayor por parte de la policia y la prensa?®. La literatura
erdtica produjo numerosos textos en la primera década del siglo

XX sobre el amor lésbico, como la novela Zezé de Angeles Vicente
(1909)?, La llamada “ola verde” siguié su ejemplo y La Choquito de
Joaquin Belda incluyd “varios episodios lésbicos destacables”°.

El hecho de que tales espacios ofrecieran cierto grado de
libertad respecto a las normas sociales y sexuales no paso inadvertido
para los comentaristas que buscaban defender la rectitud moral
de la nacién. Antonio San de Velilla, en su libro Sodoma y Lesbos
modernas (Fig. 3, pag. 51), observo lo que para él era la cuestionable
atmodsfera moral de las salas de mdusica: “las bellas de nuestros
music-halls y cafés cantantes son reemplazada por adolescentes
que cantan y bailan procurando excitar lascivos deseos, que luego
aplacan con ayuntamientos anormales”3'. Como parte de esta cultura,
los transformistas eran un fendmeno habitual. Como ha sefialado
Alberto Mira, como elemento de la cultura del cuplé, los transformistas
“se convierten en un lugar comun para espectdculos” y lugares
especializados donde el travestismo formaba parte del acto o donde
las peliculas que incluian este género eran habituales, en particular
el Bataclan de Barcelona y el Teatro Price de Madrid®2. Aunque este
fendmeno cultural alcanzé su maximo apogeo en las décadas de 1920

28 En circunstancias muy diferentes, un fenémeno similar se puede
observar bajo el régimen franquista a finales de la década de 1960 y
principios de la de 1970. La existencia de “espacios excepcionales”,
tolerados hasta cierto punto por las autoridades, permitio la yuxtaposiciéon
del turismo internacional y la homosexualidad mientras el régimen buscaba
legitimidad y altos rendimientos monetarios para impulsar la economia.
Véase Rafael Caceres Feria, José Maria Valcuende del Rio, Juan Carlos
Parrilla Molina y Jorge-Martin Pérez Garcia, El pasaje Begofia en la memoria
LGTBI+. Libertad y represion de la sexualidad en Torremolinos durante el
franquismo (1962-1971), Junta de Andalucia, Sevilla, 2011; Antonio Rafael
Fernandez Paradas y Rubén Sanchez Guzman, “Patrimonios y lugares
histéricos LGTBI en Espafia: el Pasaje Begofia de Torremolinos, perspectivas
de tutela y conservacion”, Javier Mufioz Fernandez y Fernando R. Bartolomé
Garcia (ed.), Cultura y arte queer, Universidad del Pais Vasco/Euskal Herriko
Unibertsitatea, Bilbao, 2022, pp. 61-88.

29 Maria Inmaculada Naranjo Ruiz, op. cit., p. 192.
30 /bid., p. 192.

31 Antonio San de Velilla, Sodoma y Lesbos modernas. Pederastas y
Safistas, estudiados en la clinica, en los libros y en la historia, Carlos
Ameller, Barcelona, 1932, p. 140.

32 Alberto Mira, De Sodoma a Chueca. Una historia cultural de la
homosexualidad en Espafa en el siglo XX, Egales, Madrid/Barcelona,
2004, pp. 152-153. Para mas informacion, Pilar Pérez Sanz y Carmen Bru
Ripoll, “La Sexologia en la Espafia de los afios 30. Tomo llI: El cuplé: Una
introduccion a la expresion ludica de una erética ‘infima™, Revista

de Sexologia, 36, Madrid, 1988, pp. 85-89.
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y 1930, su historia se extiende mas alla de principios del siglo XX.

Si bien algunos comentaristas hablan de fluctuaciones en esta cultura;
un autor se refirié al saldn de baile EI Ramillete de Madrid como un
lugar donde, el Ultimo dia de carnaval, se podia contar a “mas de cien
sodomitas con elegantes trajes y ricas joyas”®®.

Uno de los transformistas mas famosos del periodo fue sin
duda Egmont de Bries, retratado en la novela corta Las locas de postin
del autor Alvaro Retana®. Empleando los seudénimos de Claudina
Regnier y Carlos Fortuny, asi como un alter ego literario, Alberto
Reyna3%, Retana destacd por su presencia camp y la representacion
en sus novelas de la bisexualidad (como en Mi novia y mi novio®),
la ambigliedad sexual en Los ambiguos®, la homosexualidad, el
travestismo y el lesbianismo, todos temas recibidos por un publico
que leia avidamente dicha “literatura de quiosco”?®. En palabras de
José Martinez Rubio, Retana capté muy bien el momento para un
publico deseoso de experimentar nuevas sensaciones y de oponerse
a la moralidad asfixiante que prevalecia: “Fue un escritor audaz, cronista
de las nuevas formas de vidas de la Espafia del siglo XX, de la nueva
subjetividad moderna, defensor de la emancipacion de la sensualidad
que experimentaba el pais en las primeras décadas de siglo”3°.

Esta literatura, con raices en parte en las publicaciones
de finales del siglo XIX que popularizaban el conocimiento sexual,
que presentaban ideas de forma accesible y bastante econdémica,
se inspird en obras como la serie de Vicente Suarez Casan titulada
“Conocimientos para la Vida Privada”. En esta serie enciclopédica
escrita entre 1891y 1893, que alcanzo al menos veinte ediciones,
los folletos individuales se titulaban La Pederastia y El Amor Lesbio*°.

33 Enrique Rodriguez-Solis, Historia de la prostitucion en Espafia y en
América, Biblioteca Nueva, Madrid, 1921 [1899], p. 243.

34 Alvaro Retana, Las locas de postin, Biblioteca Hispania, Madrid, 1919;
Alberto Mira, op. cit., p. 154.

35 José Martinez Rubio, El franquismo contra Alvaro Retana. Escritos
inéditos, Renacimiento, Sevilla, 2024, p. 20.

36 Alvaro Retana, Mi novia y mi novio, La Novela de Hoy, Madrid, 1923.
37 Alvaro Retana, Los ambiguos, La Novela de Hoy, Madrid, 1922.

38 Maria Montserrat Garcia Martinez, “La novela de hoy (1922-1932):
su publico y mercado”, tesis doctoral inédita, Universidad Complutense
de Madrid, Madrid, 2012.

39 Ibid., p. 20.

40 Véase, por ejemplo Vicente Sudrez Casafi, La Pederastia, Casa Editorial

Maucci, Barcelona, 1910 (vigésima edicion). Para mas detalles sobre este

fendmeno y otros autores que participaron en esta divulgacion, vedse

Efigenio Amezua, “Cien afios de tematica sexual en Espafia: 1850-1950.

Repertorio y analisis. Contribucion al estudio de materiales para una historia

de la sexologia, Revista de Sexologia”, 48, Madrid, 1991, pp. 1-197. (CAS)
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Otras obras, como Las mujeres lesbianas de Octavio Pladeur, abordaron
los “matrimonios” entre mujeres, los roles sexuales en las parejas

y las subculturas lésbicas, por ejemplo, en Paris. Si bien distaban de
ser coherentes en cuanto a su taxonomia cientifica, a menudo
combinaban la lascivia con la condena moral, pero también acercaron

la homosexualidad a un publico lector mas amplio. De hecho, como bien
sefialé Raquel Alvarez Peldez, “es curioso reconocer que en muchas de
estas obras habia posiciones mas adelantadas y mayor conocimiento

y comprension sobre la sexualidad que la manifestada en otras obras
mas ‘serias™.

La sexualidad en el ojo publico

La convergencia de la sexologia, la psiquiatria, el deseo de
controlar, limitar o eliminar la prostitucidn y el objetivo de higienizar la
sociedad espafiola se cumplié en una publicacion extraordinaria que
se imprimié en Madrid a mediados de la década de 192042 Sexualidad
aparecio durante cuatro afios y medio bajo la direccidn general de
una figura que ya conocimos antes: el psiquiatra Dr. Antonio Navarro
Fernandez. Haciéndose eco del “panico moral” sobre la homosexualidad
en la década de 1920, una escritora, Carmen Moreno y Diaz-Prieto,
escribiria en 1927: “Unos y otros hemos de procurar la desaparicion
iparcial! —total serd imposible— de estos estrellos indeterminados, que
perturban y entristecen la vida de este Madrid castizo y bullanguero,
que se ha destacado siempre por la figura de sus gentiles y graciosas
mujeres y por el valor heroico y varonil de sus hombres. A los alcaldes,
particularmente al de Madrid, interesa esta labor. El pueblo madrilefio
espera con ansiedad la exterminacion epidémica para disfrutar tan
solo, a este respecto, de absoluta tranquilidad, a la vez que perpetuar
su moralidad, gritando a todo pulmdn que los homosexuales estorban
a su moralidad y a su hidalguia, pidiendo se extinga rapidamente el
homosexualismo™:3.

Estos escritores vinculaban la homosexualidad con la
degeneracion y el crimen. En 1925, el editor de Sexualidad registré en
“Depravacion” una sangrienta pelea entre dos invertidos madrilefios.
El crimen proporcionaria a la psicologia sexual otro tema de analisis:
“La psicologia sexual se ha enriquecido con un nuevo caso de
perversién de instintos. Un nuevo ser amoral ha entrado en los
humbrales [sic] del crimen desde los vericuetos de la inversion

41 Ibid., p. 161.

42 Richard Cleminson, “The Review Sexualidad (1925-28), Social Hygiene
and the Pathologisation of Male Homosexuality in Spain”, Journal of Iberian
and Latin American Studies, 2, Londres, 2020, pp. 119-129.

43 Carmen Moreno y Diaz-Prieto, “Homosexualismo”, Sexualidad, 96,
Madrid, 1927, p. 9.
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sexual™*. Al igual que con la asociacidén entre la homosexualidad
y la prostitucidn, la violencia y el desorden se convirtieron en los
sellos distintivos del deseo homosexual para estos autores.

Ademads de estas asociaciones, también se centré en la
preocupacion por la falta de definicidon de género. A medida que la
configuracién de las esferas publica y privada se alterd, surgieron
diferentes identidades entre las amantes femeninas, incluyendo
posiciones “butch” y “femme” femeninas junto con mujeres mas
masculinizadas*®, la homosexualidad femenina se tornd cada vez
mas visible*¢. Navarro Fernandez escribiria sobre los invertidos
sexuales durante este periodo de crisis en la representacion de los
sexos como individuos que no eran exactamente hombres, pero
tampoco exactamente mujeres. Eran impostores o simulacros de
“hombres de verdad”: “Ya los veréis, a poco que os fijéis, con sus caras
pintarrajeadas por los colores femeniles de tocador, su pantaldn falda
y su americana ajustada [...]". En esta ocasion, sin embargo, el autor
propuso una solucion al problema de la inversion sexual basada en el
reforzamiento de las diferencias entre los sexos. Navarro Fernandez
escribid: “Hay que establecer un radical contraste entre los sexos [...]
para que los hombres no parezcan mujeres, y las mujeres hombres™®.

Los Ricarditos: atraccion y violencia

La asociacién entre homosexualidad y delincuencia quedd
ejemplificada en el furor social en torno al llamado caso “El Ricardito”,
como lo documentd Nerea Aresti en su volumen Masculinidades en
tela de juicio*®. El caso involucraba el macabro asesinato de un
empresario barcelonés, Pablo Casado de las Navas, cuyo cuerpo
desmembrado fue descubierto en un baul en una estacién de tren
en 1929. La furia de la prensa fue importante y pronto se cuestiond
al criado de Casado, Ricardo Fernandez, conocido como Ricardito por
su comportamiento afeminado®. Se plantearon mas preguntas sobre la

44 Antonio Navarro Fernandez, “Depravacion”, Sexualidad, 3, Madrid,
1925, p. 1.

45 Nerea Aresti, Médicos, donjuanes y mujeres modernas: los ideales de
feminidad y masculinidad en el primer tercio del siglo XX, Universidad del
Pais Vasco, Bilbao, 2001.

46 Isabel Clua, op. cit., p. 151.

47 Antonio Navarro Fernandez, “Delincuencia sexual”, Sexualidad, 46,
Madrid, 1926, p. 1.

48 Ibid., p. 1.
49 Nerea Aresti, Masculinidades en tela de juicio, op. cit., pp. 179-252.
50 Ibid., pp. 187-189. (CAS)
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relacién “desagradable”, demasiado cercana para su comodidad, entre
los dos hombres. Se encontrdé maquillaje en la habitacion de Ricardo

y que su empleador vestia muy bien, quizds demasiado bien para un
hombre “normal”. Como sefiala Aresti: después del juicio se produjo

un “rechazo unanime de la homosexualidad, retratada bien como vicio,
perversion, tara moral, pecado, enfermedad del cuerpo o de la mente,
estado degenerativo o padecimiento por indeterminacion primitiva del
deseo”. El legado se extenderia hasta la década de 1930 cuando una
revista satirica barcelonesa, L'Esquella de la Torratxa, nombraria a los
“Ricarditos” como un elemento de la ola invasora de delincuentes y
otros indeseables, junto con prostitutas, negros, ladrones y la poblacién
supuestamente racialmente inferior de Las Hurdes, que actualmente
asaltaba Barcelona al llegar a la estacion de tren de esta ciudad,

tal como esta publicacion satirica ilustrd en 193352,

La Republica y la promesa de los aiios 30

A finales de la década de 1920, a menudo en precaria
yuxtaposicion con las ciencias sexuales y la letra de la ley, existia en
Espafia una subcultura gay diversa y cada vez mas segura de si misma,
un fenémeno que también se experimentd en diversas ciudades del
mundo, entre ellas Berlin y Paris, pero también en Nueva York®:. La
anatomia de esta cultura habia evolucionado con el tiempo en favor
de una diversidad mas amplia de expresiones que abarcaban desde el
travestismo en los music-halls, el ambiente del cuplé y la vida bohemia,
hasta las alusiones literarias, sobre todo en las obras de la Generacién
del 1927%. En ocasiones, en estos mundos se encontraron y cruzaron
las fronteras culturales y de clase tan arraigadas en la Espafia de la
década de 1920. Si bien existen indicios de que las culturas obreras
europeas eran mas realistas respecto a la homosexualidad, al menos
entre la juventud, existian fuertes prohibiciones morales, sobre todo en
torno a las nociones de hombria y fuerza, y el estilo de vida homosexual
se consideraba un anatema para tales constructos masculinos.

El contraste entre la homosexualidad de la clase trabajadora
y la de la clase alta, asi como los intercambios entre ambas, no podria
haber tenido un ejemplo mas llamativo que el que ofrece el estilo de
vida de Antonio de Hoyos y Vinent (Fig. 4, pag. 56), “el aristocrata de
americana, zapato de tacon alto y mondculo, [que] frecuentaba el Café

51 Ibid., p. 249.

52 Anon, “El que portaran els enllagos ferroviaris a Barcelona”, L'Esquella de
la Torratxa, 2821, Barcelona, 1933, pp. 472-473.

53 George Chauncey, Gay New York: The making of the gay male world,
1890-1940, Basic Books, Nueva York, 1994.

54 Alberto Mira, op. cit., pp. 225-285.
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Levante, donde coqueteaba con torerillos. Por sus salones pasaban
jovencitos de los bajos fondos y gente de la alta sociedad en busca de
emociones perversas”s®. Hoyos andaba a la busca de jovenes obreros
para mantener relaciones sexuales con ellos, acompafiado a menudo
en estas correrias por un “intérprete y celestina [el] inseparable Luisito
Pomés, ese chico bonito [...] de cara cuidada como una sefiorita

y sin el cual el aristocratico sordo no podria hacer sus conquistas”s®.

Ademas de este espacio mas aristocratico y la existencia de
la prostitucion entre hombres, fue a finales de la década de 1920 y
principios de la de 1930 cuando se dio una mayor visibilidad de la
homosexualidad en la literatura. Las tensiones en torno a los limites
socio-literarios de la homosexualidad se ejemplifican en los Sonetos
del amor oscuro de Federico Garcia Lorca, publicados péstumamente®,
y en otras composiciones como el “Poema doble del lago Edén”, donde
proclamaba que “quiero mi libertad, mi amor humano en el rincén mas
oscuro de la brisa que nadie quiera”, y en el hecho de la decision del
dramaturgo de retrasar la puesta en escena de su obra El publico,
probablemente escrita hacia 1930, pero no representada hasta la
década de 1980°%8. El circulo de Lorca, evidentemente pequefio y
poblado principalmente por gente econdmicamente acomodada,
se centraba en bares discretos como el Polinario de Granada e incluia
figuras como Manuel de Falla y Manuel Angeles Ortiz*°. En Granada,
también vinculada a los circulos académicos, se reafirmo una tradicion
arabe-andaluza ostensiblemente abierta al amor entre personas del
mismo sexo, pero no exenta de exotismo y cierto orientalismo. Emilio
Garcia Gémez publicé una antologia de poemas ardbigo-andaluces
en 1930, dos de los cuales reconocian abiertamente el amor entre
personas del mismo sexo®°. En otros circulos artisticos, algunas
obras del pintor Gabriel Morcillo representaban a jovenes arabes
afeminados y de otras culturas, adornados con frutas y pendientes,
y en poses sugerentes. El epicentro del mundo Iésbico intelectual y
artistico madrilefio, como ha sugerido Naranjo Ruiz, giraba en torno a

55 Lily Litvak, Antologia de la novela corta erdtica espafiola de
entreguerras. 1918-1936, Taurus, Madrid, 1993, p. 16.

56 Rafael Cansinos-Asséns, La novela de un literato, vol. |., Alianza Editorial,
Madrid, 1996, p. 317; cfr. Alberto Mira, op. cit., pp. 72-79; 128-142.

57 Daniel Eisenberg, “Reaction to the Publication of the Sonetos del amor
oscuro”, Bulletin of Hispanic Studies, 3, Liverpool, 1988, pp. 261-271.

58 Angel Sahuquillo, Federico Garcia Lorca y la cultura de la
homosexualidad masculina, Instituto de Cultura “Juan Gil-Albert” /
Diputacidon de Alicante, Alicante, 1991; Alberto Mira, op. cit., pp. 597-598.

59 Antonina Rodrigo, Memoria de Granada. Manuel Angeles Ortiz y
Federico Garcia Lorca, Diputacion Provincial de Granada, Granada, 1993,
pp. 149-163.

60 Emilio Garcia Gémez, Poemas arabigoandaluces, Editorial Plutarco,
Madrid, 1930. (CAS)
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la escendgrafa Victorina Duran®'. Este grupo vanguardista sobrevivid
incluso mas alla del periodo republicano, en la oscura noche de la
dictadura.

Aunque la representacion de la homosexualidad era menos
positiva, el escritor chileno Augusto D’Halmar publicé en Espafia
una novela titulada Pasidn y Muerte del Cura Deusto acerca de
un sacerdote enamorado de un mozo que cantaba en el coro®.
De este modo se confirmaba la asociacion, extendida en la mentalidad
popular, entre el clero pederasta y libidinoso y la desviacion sexual.
Por otro lado, del mismo modo que en la posterior novela de Alfonso
Hernadndez-Cat3, El Angel de Sodoma, en el relato de D’Halmar la
muerte y la tragedia se presentaban como el destino inexorable del
protagonista homosexual.

La obra de Alfonso Hernandez-Cata, El Angel de Sodoma,
fue uno de los primeros relatos de ficcién que, en la Espafia
contempordnea, examinaban el tema de la homosexualidad®. La
segunda edicién de la novela incorporaba dos textos, redactados
respectivamente por dos de las principales figuras del estamento
cientifico y juridico de la Espafia del momento: Gregorio Marafién,
que escribio el prélogo, y Luis Jiménez de Asua, catedratico de
Derecho y uno de los arquitectos de la Constitucion Republicana de
1931y futuro creador de la Ley de Vagos y Maleantes, que contribuyé
con un epilogo. La novela coincidia con el intento de aprobar en Chile,
a finales de la década de los veinte, una legislacién penalizadora de la
homosexualidad.

Defendiendo la causa homoerotica:
André Gide y Nin Frias

Las conexiones entre las obras literarias y la oposicion a
la legislacién anti-homosexual se ve reflejada también en autores
internacionales. Corydon, obra de André Gide, se publicé por primera
vez en Francia en 1911 a titulo privado, en una edicién anénima
y limitada. A principios de los afios veinte se volvio a publicar, esta
vez con el nombre del autor. Arrastré consigo una polémica moral
en torno a la validez de la homosexualidad, publicidndose el Anti-

61 Maria Inmaculada Naranjo Ruiz, op. cit., p. 204.

62 Augusto D’Halmar, Pasién y Muerte del Cura Deusto, Editora
Internacional, Madrid, 1924.

63 H. [sic], Hernandez-Cata, El Angel de Sodoma, “El Callao”, Valparaiso, s.f.
[1929]; Alberto Mira, op. cit., pp. 195-200. La primera edicion de la obra fue
publicada en 1928 por Mundo Latino, Madrid.
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Corydon, redactado en aquel pais por el Dr. Frangois Nazier®, y esta
controversia franqued los Pirineos en la misma década. Se publicé una
segunda edicién espafiola en 1929 con un prélogo del doctor Marafidn.
El rechazo de estos autores se cefiia en la tesis de Gide acerca de la
homosexualidad masculina como signo de superioridad, en clave de la
Antigua Grecia. En la misma estela se sitda un “Anti-Corydon” espafiol
redactado por el jurista liberal Emilio Donato y publicado en 1931¢°.

En la segunda edicidn de Corydon de Gide, Marafidn, y también
Donato, como veremos enseguida, consideraba el texto de Gide con
el respeto que cabia esperar del endocrindlogo, pero era rotundo a
la hora de condenar las tesis del autor®. El Unico modo en el que la
homosexualidad podia ser considerada “normal”, segiin Marafién, era
estudidndola como una expresion de la “intersexualidad”; la naturaleza,
por tanto, era capaz de crear muchas imperfecciones, incluso las
consideradas como “naturales”. Segun Donato la homosexualidad se
emplazaba en una “tierra de nadie” en relacion con la moralidad; no
era inmoral sino “amoral”®’. Por estas razones, el autor consideraba
el intento de criminalizar la homosexualidad bajo Primo de Rivera
en 1928 como “una de las secreciones mas absurdas del periodo
dictatorial®. Siguiendo de cerca la polémica levantada por Gide, dos
libros de Alberto Nin Frias, destacaron por su profunda erudicién y por
su rigurosa vindicacion de los derechos de los homosexuales, aunque
se referian escasamente o nada al caso espafiol: Alexis o el significado
del temperamento urano y Homosexualismo creador, editados
respectivamente en 1932 y 1933°°.

64 Francgois Nazier, LAnti-Corydon, essai sur l'inversion sexuelle, Editions
du Siecle, Paris, 1924.

65 Emilio Donato, Homosexualismo (Frente a Gide), Morata, Madrid, 1931.

66 André Gide, Corydon, Oriente, Madrid, 1929; Gregorio Marafidn, “Didlogo
antisocratico sobre Corydon”, Obras Completas, vol. |, Espasa-Calpe,
Madrid, 1968 [1929]), pp. 465-472.

67 Emilio Donato, op. cit., p. 127.
68 Emilio Donato, op. cit., p. 128.

69 Alberto Nin Frias, Alexis o el significado del temperamento urano,
Morata, Madrid, 1932; Alberto Nin Frias, Homosexualismo creador, Morata,
Madrid, 1933. (CAS)
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Nota conclusiva

Lejos de ofrecer una visidon exhaustiva, este ensayo ha
mostrado cémo las preocupaciones morales, las teorias cientificas
y la produccidn literaria y artistica se entrecruzaron en las experiencias
vividas por quienes participaban en practicas homosexuales.
En esta relacidn, el género y la sexualidad se convirtieron en dmbitos
que ejercieron una intensa atencién biopolitica y se cruzaron con
las prerrogativas politicas de diversas maneras. En este sentido,
la homosexualidad ya habia adquirido una mayor relevancia cultural
o cientifica que tensé la vida de quienes la practicaban’. Actos
emotivos y culturales como bailes, bodas como la del matrimonio
gallego Elisa Sadnchez Loriga y Marcela Gracia lbeas”, y sitios de
encuentro, ofrecieron contestaciones a las restricciones normativas
y sentaron las bases para una comunidad sexual disidente mas
amplia. Las alternativas a la normatividad de género, corporal y
sexual continlan generando nuevas alianzas y, en la actualidad,
nuevos enemigos, ya que quienes buscan una aparente simplicidad
y homogeneidad buscan restringir la expresién de sexualidades y
cuerpos disidentes. En este sentido, si este breve ensayo tiene alguna
justificacidn, servird para demostrar que, siguiendo a Fredric Jameson,
es imprescindible “siempre historizar” para comprender no solo nuestro
pasado (colectivo) sino también nuestro presente y posible futuro’2.

70 Cfr. Anténio Fernando Cascais, “Introdugdo. Dissidéncias e resisténcias
sexuais: politicas da histéria, politicas da memdéria”, Dissidéncias e
resisténcias homossexuais no século XX portugués, Letra Livre, Lisboa,
pp. 5-95.

71 Narciso de Gabriel, Elisa y Marcela. Mas alla de los hombres, Libros del
Silencio, Barcelona, 2019.

72 Fredric Jameson, The Political Unconscious: Narrative as a Socially
Symbolic Act, Routledge, Abingdon, 2002, p. IX.
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La publicacié d’Entartung [degeneracid] (1893), 'assaig
del psiquiatre alemany Max Nordau, constitueix lI'evidencia de que
la societat burgesa, comodament installada dins del seu univers
d'estructures i creences apreuades, manifestava, a finals del segle XIX,
fins i tot des de la perspectiva cientifica, una preocupacié creixent
per la proliferacié d’'un conjunt de practiques —consum de drogues,
exaltacié de l'ocultisme i el satanisme, elogi de la malaltia i la necrofilia,
i, per descomptat, practiques sexuals allunyades de l'ortodoxia— que
comengcava a filtrar-se en diferents formes artistiques assentades
singularment al Paris del tombant de segle i genericament designades
com a “decadents”.

En el cas particular de la literatura espanyola, aquesta
commocio d'indole moral, i sobretot estética, troba una via d’expressio
en alguns modernistes, principalment poetes, com ara Ricardo Gil,
Manuel Reina, Francisco Villaespesa o Ramén Maria del Valle-Inclan.
Tanmateix, I'expressié de 'homosexualitat masculina queda relegada
a un conjunt reduit d’escriptors. El més important entre aquests és
Jacinto Benavente, autor d’'una colleccié desigual de poemes, amb el
titol de Versos (1893)", en la qual desenvolupa, de forma pionera, tot
i que encara bastant elusiva, 'amor entre iguals. S'arrecera el poeta en
denominacions de segell classic, com ara Iamistat”, per tal d'exalgar la
unié entre homes, i s'escuda en parapets de condicié mitoldgica amb
l'objectiu de dignificar aquells que transiten per la senda “uranista”.
Un exemple del que acabem de dir és possiblement la composicié més
important del poemari, el sonet Xll, dedicat a Venus Urania, nascuda
dels genitals amputats d'Ura® i sense cap mediacié femenina, per tant,
per a reivindicar un amor, 'homosexual, mancat de capacitat “genitora’
i anhelant, en la seua dimensid quasi mistica, de la contemplacié d’'una
“belleza arrobadora”. Fou el mateix Benavente qui transcendi la pagina
impresa per tal d'incorporar, de manera forga subtil i sempre amb
l'estetica modernista de fons, la tirada homoerotica al seu teatre. Parle,
de primer, de peces com Los favoritos, inclosa en l'edicié de 1905 del
Teatro fantastico, La sonrisa de la Gioconda (1907), protagonitzada pel
polimata florenti Leonardo da Vinci, ben envoltat per una cort d'efebs
i models que li mostren acatament, per0, sobretot, de Los intereses
creados (1907), una obra canonica, tradicionalment mal interpretada,
en la qual, baix un joc d'aparences que suposen, superficialment, el
triomf de 'amor convencional —aquell que es produeix entre Leandro
i Silvia—, desenvolupa una relacié ambigua, d'acord amb el model grec

)

1 Editada per Javier Cuesta Guadafio, “La poesia de Jacinto Benavente. Es-
tudio y edicion critica de Versos (1893)”, Cuadernos para la Investigacion de
la Literatura Hispanica, 33 (2008), p. 387-446.

2 Terme que servia per a designar, de forma geneérica, els homes homose-
xuals, sobretot a partir de la utilitzacié d'aquest vocable per un conjunt de
poetes britanics que integraven la germandat dels uranian poets, entre els
quals hi ha Symonds, Nicholson o Carpenter.

3 Vegeu Edgar Wind, Los misterios paganos del Renacimiento, J. Fernandez
de Castro i J. Bayodn (trad.), Barral, Barcelona, 1971, p. 142-144.
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Fig. 1. Autor desconegut, fotografia d’Alvaro Retana, 1923.

Publicada en Javier Barreiro (5 de marc de 2014). Alvaro Retana en la erotografia
del primer tercio del siglo. Un acercamiento a los textos del cuplé sicaliptico.
https://javierbarreiro.wordpress.com/2014/03/05/alvaro-retana-en-la-erotografia-
del-primer-tercio-de-siglo-un-acercamiento-a-los-textos-del-cuple-sicaliptico/
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de l'erastés ('lhome adult) i 'erdmenos (I'efeb), entre Crispin i el mateix
Leandro, respectivament, que delata una comunié d’animes: “Mi sefior y
yO, CON ser uno mismo, somos cada uno una parte del otro...”. Aquesta
relacié s’hi troba potenciada, si parlem de qliestions esceniques, pel
mateix Benavente a I'hora de triar com a intérpret per al jove enamorat
I'actriu Clotilde Domus, una dona de bellesa singular habitual per als
assidus al teatre Lara, la sala madrilenya on tingué lloc l'estrena. Pel que
fa a la narrativa, l'expressié d'un homoerotisme més o menys explicit
correspon a autors com ara Isaac Mufioz®, que segueix una esteética

de sensualitat orientalista, i als conreadors d'una novella galant,
d'ambientacid urbana, amb alguns titols d’enorme interes, bé socioldgic,
com Las locas de postin (1919), dAlvaro Retana (Fig. 1), una mena de
cataleg de les diferents formes d'expressio i dels espais de la geografia
gay madrilenya, bé estrictament literari, com El martirio de San
Sebastian (1917), d’Antonio de Hoyos y Vinent, obra d’'una extraordinaria
factura mancada d’una urgent edicio critica.

Nogensmenys, son les decades dels anys 20 i 30 aquelles
que suposen un augment exponencial en la representacid literaria
de 'homosexualitat masculina, encarnada, d’'ordinari, per uns joves
que, ja en la assumpcio del seu desig ja en el repudi d’'una inclinacié
que consideren com un castig, acaben sent victimes sacrificials
d’'una societat repressora. | aix0 és aixi tant des de registres veristes
—fonamentalment teatrals— com des d’altres avantguardistes,
particularment relacionats amb el surrealisme, en els quals hom eludeix
qualsevol temptacio especular per a introduir-nos en els corredors del
subconscient. Pel que fa als primers, és de nou Jacinto Benavente
(Fig. 2) l'autor més rellevant, atés que no abandona la representacio de
la pulsié homoerotica fins i tot quan, després de la concessié del premi
Nobel en 1922, la seua ploma vira cap a un teatre més complaent amb
el public burgés, amb un afany pedagogic que mai no abandona i que el
feia destacar especialment en aquest sentit, sent aixi que el seu auditori
natural repudiava qualsevol desviacio respecte de la consensuada unid
entre marit i muller. Ocorre d’aquesta manera en obres com De muy
buena familia, estrenada al teatre Mufioz Seca de Madrid al marg de
1931, a penes uns dies abans de la proclamacié de la Segona Republica,
i El rival de su mujer, exhibida per primera vegada al teatre Odedn de
Buenos Aires el 1933.

En la primera obra, amb la direccié de Cipriano de Rivas Cherif
—ell mateix autor d'Un suefio de la razén (1929), una de les primeres
temptatives de desenvolupar un turbulent assumpte amords, d'indole
Iésbica, en l'escena madrilenya—, Benavente adopta una posicié un pél
més ambigua, en virtut de la qual 'homosexualitat queda emparentada

4 Jacinto Benavente, Los intereses creados, Francisco J. Diaz Castro i
Almudena del Olmo lturriarte (ed.), Espasa, col. “Austral”, Madrid, 1998,
p. 106.

5 Vegeu Amelina Correa Ramon, Amor y muerte en el orientalismo
modernista. El escritor Isaac Mufioz, Archivos Vola, Madrid, 2025.
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a determinades practiques marginals, com ara la prostitucié més o
menys encoberta. La pega, no obstant aix0, resulta d'un extraordinari
interés, sobretot per Enrique, germa de Manolo, el martir homosexual,
ja que gracies a ell Benavente coltloca, davant d’'un public reaccionari

i condescendent, dues idees centrals: en primer terme, el respecte
envers la sexualitat del seu germa, al qual no censura per la seua
condicid sindé per amagar-la i per aixoplugar-se al darrere d'una
moralitat hipocrita que ni ell ni els seus amics gosen qliestionar; en
segon lloc, el rebuig visceral a una societat —-representada per l'auditori-
que consentia 'homosexualitat tan sols com una practica velada,

el que forgava als seus interprets a freqlientar ambients fronterers

de la marginalitat per tal de mantenir-se ben lluny dels ambients de
socialitzacid burgesa.

La segona presenta dos allicients principals: d'una banda, la
reivindicacioé explicita que fa Benavente, a través de Silda, jove casada
amb Jaime, de la individualitat psicologica i social de la dona; d’altra
banda, la defensa aguerrida de la comunitat afectiva entre homes,
concebuda, a la manera platonica, en un sentit d’harmonia recobrada,
i que només és posada en perill per la por social a afrontar-la, com aixi
ho ratifica la mateixa Silda: “el peligro esta [...] en vosotros, que no
sabréis afrontar ni el ridiculo ante el mundo ni la verdad ante vosotros
mismos”s.

Sense deixar de banda el teatre, i sempre des dels mateixos
parametres realistes —amb ambientacions installades en entorns
galants, cosmopolites i sofisticats— cal considerar l'obra Sortilegio, de
Maria de la O Lejarraga i Gregorio Martinez Sierra, estrenada en juliol
del 1930 al teatre de I'Opera de Buenos Aires’. El principal atractiu de
I'obra resideix en el seu personatge central, Augusto, absolutament
apartat de la caracteritzacié més tipificada de 'homosexual. Batejat
amb un nom expressiu =“consagrat”-, destilla simpatia, lluissor i volenga
natural per la cura de l'estética, sense caure convencionalment en un
efeminament de la seua elegancia. Impellit per sa mare al matrimoni
amb Paulina, amb el sol objectiu de conservar el ja extint patrimoni
familiar, Augusto manifesta, de forma integra, la seua oposicié i la
defensa d’'una condicié que, eludida verbalment, batega des de l'inici
de l'obra: “jElla tiene derecho a esperar de la vida todo lo que yo no
puedo darle!”, Una vegada consumat el matrimoni, assistim a un
recorregut pel Montparnasse parisenc més dissolut, de la ma del mateix
Augusto i del seu amic Leonardo, “jovencillo decadente y elegante”

6 Obras completas, V, Aguilar, Madrid, 1942, p. 1044.

7 Romangué inédita fins a la nostra edici¢ critica, inclosa en la monografia
“La verdad ignorada”. Homoerotismo masculino y literatura en Espafia
(1890-1936), Catedra, Madrid, 2021, p. 187-285. Mai representada a
Espanya, ha sigut estrenada, en una versié de “lectura dramatitzada”,

el 9 de juny de 2025, a la Sala Manuel de Falla de 'SGAE, amb direccio

de Blanca Baltés i Nieves Medina.

8 “La verdad ignorada”..., p. 218.
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CARICATURA DE JACINTO BENAVENTE, POR SANCHA

Fig. 2. Caricatura de Jacinto Benavente, per Sancha. Blanco y Negro (672),
Madrid, 19 de marg de 1904.
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que respon, grosso modo, al prototip de I'androgin del qual tant abusa
l'estética del tombant de segle. No hi ha aferrissament amb Augusto

i la seua diletant vida nocturna; ans al contrari, els Martinez Sierra
conformen un personatge complex que, per enfrontar la malaltia de

la seua dona, abandona el seu habitat natural per a cuidar-la amb
abrivament i que, tot seguint el model del Perlimplin lorquia, acabara
amb la seua vida, conscient de la seua incapacitat per a fer feli¢ la seua
esposa i per a enfrontar una vida estereotipada que sempre volgué
evitar i que abraga tan sols per a solag i tranquillitat dels altres.

El “ruido seco de un pistoletazo"® anuncia la seua fi tragica i la seua
condicié de martir, compartida amb els seus correlats lorquians.

En el pla de la narrativa, sempre en clau realista, caldria
fer esment a El dngel de Sodoma (1928)', novetla de I'hispano-
cuba Alfonso Hernandez-Catd. Malgrat un titol provocador, no hi
ha sexe homosexual explicit al llarg del text. Més aviat hauriem de
parlar d’'una introspeccio psicolodgica, amb la veu del narrador com
a intermediari, realitzada per José Maria. Es tracta, de fet, d’'un
recorregut per les reconvencions no només morals, sind també
fisiques, que un homosexual de la primeria del segle s'autoimposava
per tal d’intentar evitar la seua estimacio erotica envers els homes. El
rebuig a admetre un desig martellejant i creixent duu José Maria a no
sols repudiar qualsevol concessié corporal que pogués incrementar-
lo —-la masturbacié-, siné que, tot assumint I'equivaléncia entre
homosexualitat i efeminament, es mostra decidit a canviar de nom:
“iQuitaria de su nombre aquel Maria invasor, y seria José! jJosé nada
mas, para siempre!”". La novella esdevé, doncs, la recreacié d'un
procés, fracassat des del mateix comengament, per a construir una
mascara social destructora de I'esséncia intima del protagonista.

Una segona novella d’enorme interes és Serenata del amor
triunfante (1929), del sacerdot homosexual gadita Pedro Badanelli.
El text conjuga un missatge feminista, encarnat en Irene, que lluita per

9 Ibid., p. 282.

10 Una novella, de I'exit de la qual se’'n feu resso el de vegades molt homofob
Rafael Cansinos-Asséns: “El dngel de Sodoma hizo llorar de emocion a todos
los invertidos de la literatura y le valié a su autor felicitaciones agradecidas
de los Pepito Zamora y los Pepito Ojeda, que ahora ostentaban el cartel wil-
diano tan descaradamente como Antonio de Hoyos y Répide al comienzo de
siglo” (La novela de un literato, vol. 2, Alianza, Madrid, 1985, p. 360-361). | dic
“de vegades” perqué, com molt bé ha apuntat Noél Valis a la “Introduccion”
a la novella de Pedro Bad,anelli Serenata del amor triunfante, Cansinos és
aixi mateix autor del text Etica y estética de los sexos (1921), escassament
conegut i, tanmateix, 'evidéncia clara d’'una actitud contradictoria respecte
de 'homosexualitat molt comuna a I'epoca, que pivotava entre l'atractiu que
provocava i el repudi: “son [...] vagos seres ambiguos... llenos del estreme-
cimiento misterioso de su ambigliedad” (Editorial América, Madrid, 1921, p.
131).

11 Alfonso Hernandez-Cata, El angel de Sodoma, Red Ediciones, Barcelona,
2012, p. 25.
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ser capag d'elegir amb qui casar-se, i la seua atraccid esteril per Pepe,
del qual la separava un abisme contingut en una paraula abominable,
“la infame pasién vergonzosa que la sociedad denigra™*2. El narrador,
complice d'un lector que de ben segur sabia descodificar el missatge,
es recrea en la descripcid de Pepe, del qual destaquen els seus ulls
verds, els “labios llenos de humedad tentadora”’?, el vestit de mariner,
fetitxe recreat en un dels dialegs lorquians i en molts dels seus dibuixos.
I, després, en la de Juan, germa d'lrene, també atret per Pepe. Clau per
a entendre la dimensio aperturista d’aquesta novella és 'escena on els
germans evidencien la preséncia d’'una parella de lesbianes. Davant el
repudi d’lrene, Juan, home de ciéncia, abunda en la condicié natural de
tot tipus d'unions, una posicié apuntalada més tard per la reivindicacio
de la seua inclinacid per Pepe: “jLe amabal! Esta era la palabra exacta,
cabal. El mundo estaba lleno para él del fuego de su amor, y todas las
cosas visibles e invisibles participaban de su extrafio, pero maravilloso,
resplandor”. La mort de Pepe, enverinat per Irene amb una injeccié
de cianur potassic, evidencia, d'una banda, la impoténcia d'lrene

per acceptar la seua confessié d’amor sincer per Juan i, d’altra, la
incapacitat d'una societat, de la qual n'és metonimia representativa,
per acceptar 'amor en totes les seues variants.

El surrealisme oferi als nostres autors, la major part dels
quals integrats en la denominada “Generacid del 27", la possibilitat
de visibilitzar la seua homosexualitat, tant teatral com poéticament,
parapetats darrere dels paravents del subconscient. Des del punt de
vista dramatic, és Federico Garcia Lorca qui escomet una empresa de
gran abast, des del principi de la seua producci6 fins als seus darrers
assajos dramatics, només conservats de manera molt fragmentaria
(Fig. 3).

Ja en la seua primera estrena comercial, El maleficio de la
mariposa (1920), quan encara es presentava deutor d'un imaginari
simbolista, ens presenta una faula d’animals protagonitzada per
una panerola mascle, Curianito el Nene, que, després de manifestar
un palmari desinterés pel sexe contrari, s'enamora d'una papallona
[Mariposa] que, per accident, ha caigut en el seu niu. La seua afectacio,
incrementada pel maquillatge en forma de pollen que estén sobre
les seues antenes, ve reforgada, seguint 'exemple de Benavente, per
l'actriu, Catalina Barcena, encarregada d’encarnar-lo. Tot encetant una
senda de damnificats per I'heteroddxia del seu amor, Curianito mor de
melancolia després de comprovar com el seu ideal d'amor -mancat de
qualsevol implicacié sexual- empren el vol de partida, rad per la qual
sera transportat, com un Crist en processo, sobre andes de roses.

12 Pedro Badanelli, Serenata del amor triunfante, Noél Valis (ed.), Renaci-
miento, Sevilla, 2016, p. 236.

13 Ibid., p. 193.
14 Ibid., p. 230.
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Fig. 3. D'esquerra a dreta: Federico Garcia Lorca, Margarita Xirgu i Cipriano Rivas
Cherif en l'estrena de Yerma al Teatro Espafiol de Madrid, 29 de desembre de 1934.
Archivo Fundacion Federico Garcia Lorca. Consorcio Centro Federico Garcia Lorca,
Granada.

Tanmateix, el procés de desvetllament identitari que Lorca
realitza a través del seu teatre arriba amb la seua insercio en el
surrealisme. En soén fruit un conjunt de dialegs, entre els quals caldria
destacar El paseo de Buster Keaton (1925) i Quimera (1925). El primer
pot ser definit com una allegoria de 'amor homosexual sublimat, a
través de la connexid establerta entre anar en bicicleta —activitat que
realitza el comic nord-america- i la masturbacidé, com a conseqiiéncia
de la seua incapacitat generadora. Quimera, per la seua banda,
presenta a un Enrique acomiadant-se de la seua dona i els seus fills,
mentre el Viejo, una projeccié del mateix Enrique, caracteritzat com un
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captaire, insisteix a dur-li les maletes, en el que podem interpretar com
I'inici d'un viatge cap a la mort, si no fisica, si identitaria.

L'experiéncia novaiorquesa de Garcia Lorca fructifica en els
seus dos drames surrealistes majors: E/l publico (1930) i Asi que pasen
cinco afios (1931). Considerada per molts com la seua obra més
revolucionaria, El publico destapa, a través de lI'enfrontament entre
Enrique, director de teatre temords de la seua imatge publica, i Gonzalo,
el seu antic amant, decidit a redimir-lo, la hipocresia d’'una convencié
teatral caduca, aquella que perpetua en escena una imatge monocroma
de les relacions amoroses —representades metonimicament per Romeu
i Julieta. Alhora, l'obra esdevé la lluita de Gonzalo per tal de legitimar,
davant del public, 'amor entre homes, resultat de la qual acabara
convertit en el “desnudo rojo”, és a dir, un martir crucificat i amb unes
arma Christi resignificades, com ara la corona d’espines blaves que du
al cap.

En Asi que pasen cinco afos, el Joven, concentrat en llibres
que retarden el seu enfrontament amb la seua vertadera identitat,
posterga fins a cinc anys la consumacié del seu aparent amor, primer
per la Novia, concepte que obvia a favor d’altres més elusius com ara
“nifia” o “muchachita”, i després per la Mecandgrafa. Si en El publico
se sancionava, amb la seua mort, l'atreviment de Gonzalo per voler
destapar les escotilles del teatre per a mostrar la dimensid del seu amor
per Enrique, en Asi que pasen cinco afios el Joven acaba convertit en
victima sacrificial estrictament pel contrari: haver eludit enfrontar-se a
la seua vertadera sexualitat, de primer sublimant-la entre els llibres i,
després, falsejant-la davant de les seues dues crédules pretendents.
Gonzalo pateix crucificat a la seua creu particular; el Joven acaba
assagetat per una fletxa com un sant Sebastia.

La insercié en el moviment surrealista —amb totes les
prevencions que hom vulga en el cas de la poesia espanyola- permet
a un conjunt de poetes homosexuals o bisexuals, a través d'un
procés d'introspeccid en els corredors ocults de la consciéncia i,
després, mitjangant la metaforitzacié d'aqueixos mateixos camins,
desvelar llurs volences sexuals —o, adhuc, llur sentiment més pregon
d’afeccié amorosa- pels iguals. El cas paradigmatic en aquest sentit
son dos poemaris de Luis Cernuda, a saber: Un rio, un amor (1929)

i Los placeres prohibidos (1931) (Fig. 4). En el primer, el poeta

sevilla s’hi troba amb el vers lliure. Es un mode fluid d'escriptura que
li permet descriure un estat d'anima pesards —“la calle de niebla”'

de “Remordimiento en traje de noche” constitueix un marc que
condiciona tot el poemari-i que respon, de forma iniciatica, a la
incessant cerca d'una plenitud mai del tot satisfeta i tan sols albirada,
lleument, en fulgors de llum —diguem-ne cossos— passatgers. Aixi, el
poeta es presenta com “ofegat” en un moén aquatic i oniric de quietud

15 Obras completas, vol. |, Poesia completa, Derek Harris i Luis Maristany
(ed.), Siruela, Madrid, 1993, p. 143.
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sin amor ni dolor, en una tumba infinita. (“Cuerpo en pena”)'™®

| tot i que la cerca anhelant no hi trobe empara plena, Cernuda,
sense claudicar mai de la seua condicid profetica de poeta romantic,
obri Un rio, un amor tot increpant els seus iguals per a que abandonen
la “sombra descuidada” del remordiment, encarnat aquest ultim en un
“hombre gris” que s'engalana amb els atributs d'un angel caigut —“sus
alas ahora / entre la sombra encuentran una palida fuerza"". En efecte,
el poeta es fa portaveu de tots aquells que poden veure’'s submergits,
resultat de la vivéncia del seu desig, en la boira de la culpa, conscient
de que el seu dolor —el seu i el dels seus semblables— és inaudible per a
la resta:

No estrechéis esa mano. La yedra altivamente
ascendera cubriendo los troncos del invierno.
Invisible en la calma el hombre gris camina.

¢No sentis a los muertos? Mas la tierra estd sorda.
(“Remordimiento en traje de noche”)™®

El poemari més revelador per a la nostra escomesa, pero, és,
sens dubte, Los placeres prohibidos. Amb moltes probabilitats, esta
inspirat en la relacié turbulenta que Cernuda mantingué amb Serafin
Fernandez Ferro, un jove corunyés que després d'installar-se a la
capital exerci de xapero. Fou a Madrid, en el seu cafe Universal, un
establiment situat en el nimero 15 de la Porta del Sol, que feia canté
amb el carrer Alcald, on el gallec va conéixer, primer, Federico Garcia
Lorca. El local cridava l'atencié pels espills enfrontats que provocaven
un efecte Optic molt nou i que, indubtablement, oferien la possibilitat
d’'un joc de mirades que no passa desapercebut als homosexuals dels
cercles intetlectuals madrilenys. | va ser Lorca qui, després de convidar
Ferro, l'insta a que acudira al domicili de Cernuda “pensando, no en
hallar un trabajo para Serafin (Cernuda apenas podia mantenerse a

16 Ibid., p. 145.
17 Ibid., p. 143.

Fig. 4. Autor desconegut, fotografia de Luis Cernuda,
Malaga, 2 de setembre de 1933.
Residencia de Estudiantes, Madrid. (VAL) 18 Ibid., p. 143.
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si mismo), sino en proporcionarle una pareja sentimental a su amigo
sevillano™®. El xicot, prou aprofitat segons els diferents testimoniatges
indirectes de qué disposem i que, no cal dubtar-ho, tragué partit dels
seus encants fisics, entra, aixi, en el cercle d'amistats homosexuals
que envoltava Cernuda.

Los placeres prohibidos constitueixen una mena de “cangoner
petrarquista perque d'alguna manera el seu autor narra en els seus
versos la historia d’amor que li inspira aqueix xicot que seguiria
recordant molts anys després”?. El poemari comenga amb “Diré
coémo nacisteis”, una llarga composicié en vers lliure que podria ser
parangonada, tot seguint amb el joc petrarquista suggerit per Morros,
amb el “sonet proleg” preceptiu a qualsevol cangoner. No hi ha en ella
cap penediment per I'experiencia viscuda, ans al contrari I'exhibicié
d'un desig, clarament homosexual en I'is del nom i en el joc metaforic
que el nodreix, que, malgrat ser viscut amb el cor trencat per la
incomprensié aliena, clama per cantar-ne la puresa i la dignitat. Rad
per la qual Cernuda fa servir una segona persona que no només el fa
esdevenir transparent, ell mateix, sind a tots aquells que des d’'una
idéntica condicié poden sentir-se interpellats.

Podriem parlar, sense por a equivocar-nos, d'un poema geneésic
que descobreix al lector el sorgiment del desig homosexual. Els darrers
versos del poema adquireixen un to de proclama, la del mateix Cernuda
convertit en profeta del seus semblants i disposat, en conseqliéncia, a
derruir tots aquells que pretendran, amagats a 'ombra de la normalitat,
humiliar aquests “plaers prohibits”, convertits, ara, en “bronze d'orgull”.
L'arenga guarda, fins i tot, un espurneig de vanitat i amenaca. La llum
pura que irradien extingira 'ombra de tots aquells que els neguen:

Abajo, estatuas andnimas,

sombras de sombras, miseria, preceptos de niebla;
una chispa de aquellos placeres

brilla en la hora vengativa.

Su fulgor puede destruir vuestro mundo.”!

En un pla semblant de practica surrealista caldria situar-hi les
incursions poétiques de Garcia Lorca directament nascudes de la seua
estada a Nova York i concretades a Poeta en Nueva York. Més enlla
de les diferents experiencies amb qué el de Granada pogué enfrontar-

e

19 Bienvenido Morros Mestres, “Diré amargamente cdmo te amo”: el deseo
prohibido de Luis Cernuda por Serafin Fernandez Ferro”, Rivista de filologia
e letteratura ispaniche, 16 (2013), p. 289-323. Cita en p. 292.

20 Ibid., p. 289.
21 Obras completas, ibid., p. 174.
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se —pose per cas la trobada amb el poeta Philip Cummings a Eden Mills
(Vermont), reflectida a “Poema doble del lago Edén”: “era mi voz antigua
/ ignorante de los densos jugos amargos”??-, crec que “Oda a Walt
Whitman” n'és el poema paradigmatic, tot i concentrar la doble actitud
de Lorca davant I'experiéncia americana. En primer lloc, sembla evident
el coneixement pregon que el poeta havia adquirit de les practiques
homosexuals a la megalopoli, fins al punt de descriure-les, tamisades

pel filtre surrealista, per a en acabant negar-les en una litote radical:

Pero tu no buscabas los ojos arafiados,

ni el pantano oscurisimo donde sumergen a los nifios,
ni la saliva helada,

ni las curvas heridas como panza de sapo

que llevan los maricas en coches y en terrazas
mientras la luna los azota por las esquinas del terror.?®

La proximitat de la seua residéncia universitaria al nucli de
la gay scene negra que es desenvolupava al caliu dels clubs li va
permetre, no hi ha dubte, endinsar-se en ella. No obstant aixd, de la
mateixa manera que la ciutat en el seu conjunt li provoca un sentiment
ambivalent d'atraccid i de rebuig per la manca d’humanitat i afeccié que
destillen cadascun dels seus carrers, també li ocorre el mateix pel que
fa a la cerca d'estima entre els seus semblables. D'aci |a hipertrofia de
caracteristiques fosques i desviades que s'adossen als “maricas”: els
ambients que freqlienten —“pantano oscurisimo”, “esquinas del terror”,
“agrupados en los bares / saliendo en racimos de las alcantarillas”—,
la manca de vida real a les seues faccions —“ojos arafiados”—, als
seus gestos —“rubios del norte, negros de la arena, / muchedumbre
de gritos y ademanes”- i adhuc als seus fluids —"saliva helada"-, i les
formes efeminades i impostadament forgades dels seus cossos —“las
curvas heridas como panza de sapo”. Enfront d'aquesta Nova York
ambivalent, troba Lorca en Whitman un nou canon referencial, rad per
la qual 'impreca com a “viejo hermoso” i en parla com d’'un “Adan de
sangre, macho”?%. Whitman suposa un exemple vital, car, ali¢ a la pulsié
incontinent dels altres, busca la transcendéncia en les seues trobades
erotiques, conscient de la necessitat de trobar-hi un “tu” rotund, no
intercanviable, que el completés:

22 Poeta en Nueva York, Maria Clementa Millan (ed.), Catedra, Madrid,
1990, p. 165.

23 Ibid., p. 221.
24 Ibid., p. 221.
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Tu buscabas un desnudo que fuera como un rio,
toro y suefio que junte la rueda con el alga,
padre de tu agonia, camelia de tu muerte,

y gimiera en las llamas de tu ecuador oculto.®

L'expressio de 'homosexualitat, en la seua vessant més
erotitzada, culmina als Sonetos del amor oscuro, escrits entre 1935
i 1936. Constitueixen un conjunt =“onze sonets complets i dos quartets
del suposat nombre de dotze és el que ens ha arribat”?*- on Garcia
Lorca penetra en diferents rostres de l'expressié amorosa. L'adjectivacié
dels sonets com “oscuros” caldria situar-la al costat del “prohibidos” de
Cernuda aplicada als seus “plaers”. Tots dos poetes, amb actituds vitals
molt diferents pel que fa a la sexualitat, sén conscients de la condicid
marginal que el desig homosexual té encara a aquestes altures del
segle.

Tradicionalment, hom ha apuntat com a destinatari dels
Sonetos Rafael Rodriguez Rapun, secretari de La Barraca a partir de
1933 i amant del poeta durant molt de temps. Per bé que tot semble
indicar que aixi siga, “anomenar un Unic destinatari d'aguests sonets
foscos seria certament absurd”#?, sense disposar d'una base solida
—potser l'epistolari perdut entre tots dos— que ho avale de forma
documental.

Encara que no ocupa el primer lloc del conjunt, de forma
semblant al “Diré cédmo nacisteis” cernudia, Garcia Lorca ens ofereix en
“iAy voz secreta del amor oscuro!” les claus del desig, els racons del
qual pretén retratar al poemari. Constitueix aquest sonet una descripcié
que caldria llegir en parallel al poema del sevilla, ja que la dignificacié
que la paraula opera respecte de la pulsié descrita fa parella amb la
torbacié que suposa per al poeta la seua vivencia. Som al davant d’'un
Lorca, si no inedit, ja que el Gonzalo de El publico s'enfronta a un procés
semblant, sens dubte no el més freqlient, soterrat, com tothom pot
veure, baix el pes tragic d'aquell que es resigna a viure una sexualitat
amenagadora i esteril:

iAy voz secreta del amor oscuro!
jay balido sin lanas! jay herida!
jay aguja sin hiel, camelia hundida!l

25 |bid., p. 222.

26 Hilario Jiménez Gomez, “Duelo de mordiscos y azucenas: la poesia
Ultima de Federico Garcia Lorca”, Federico Garcia Lorca, Divan del Tamarit.
Sonetos del amor oscuro, Sial /| Contrapunto, Madrid, 2018, p. 7-35,

cita en p. 21.

27 Ibid., p. 25.
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jay corriente sin mar, ciudad sin muro!
iAy noche inmensa de perfil seguro,
montafia celestial de angustia erguida!
iAy perro en corazon, voz perseguida,
silencio sin confin, lirio maduro!?®

L'expressié del desig homosexual, amb la laténcia de certs
ressons del imaginari surrealista, podria ser traslladada a altres poetes,
com ara Vicente Aleixandre, a partir d'un binomi, imatge i simbol,
constant al llarg de tota la seua poética?®. Estem pensant en poemes
com “Se querian” (La destruccién o el amor, 1935), amb la utilitzacid
d’'un desdoblament en tercera persona que permet al subjecte liric un
grau més gran d'impersonalitat. Perd també a poetes més desconeguts,
com ara Eduardo Blanco-Amor, escriptor gallec exiliat a Buenos Aires
des del 1919, i amic personal del mateix Garcia Lorca, que publica un
poemari, amb el titol d’Horizonte evadido (1936)%, on s’hi condensen
algunes de les composicions més explicites, des de la perspectiva
erotica, en clau homosexual, de la lirica contemporania en castella.

28 Divédn del Tamarit. Sonetos del amor oscuro, ibid., p. 91.

29 Vegeu Ronald Campos Lépez, “Lo sublime en la homopoética de Vicente
Aleixandre”, Revista de Filologia y Lingliistica de la Universidad de Costa
Rica, 43/2 (2017), p. 11-31.

30 Per tal d'aprofundir en el poeta i en el poemari, vegeu Emilio Peral Vega,
“La verdad ignorada”..., p. 169-181.
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La publicaciéon de Entartung (Degeneracion, 1893), el ensayo
del psiquiatra aleman Max Nordau, constituye la evidencia de que
la sociedad burguesa, cémodamente instalada en su universo de
estructuras y creencias aquilatadas, manifestaba, a finales del siglo
XIX, incluso desde la perspectiva cientifica, una preocupacion creciente
por la proliferacién de un conjunto de practicas —consumo de drogas,
exaltacién del ocultismo y el satanismo, elogio de la enfermedad
y la necrofilia, y, por supuesto, practicas sexuales apartadas de la
ortodoxia— que comenzaba a filtrarse en diversas formas artisticas
asentadas singularmente en el Paris finisecular y genéricamente
designadas como “decadentes”.

En el caso particular de la literatura espafiola, esta conmocidén
de indole moral, y sobre todo estética, encontré via de expresion en
algunos modernistas, esencialmente poetas, tales los casos de
Ricardo Gil, Manuel Reina, Francisco Villaespesa o Ramén Maria
del Valle-Inclan. Sin embargo, la expresion de la homosexualidad
masculina quedd relegada a un conjunto reducido de escritores.

El mds importante es Jacinto Benavente, autor de una coleccion
desigual de poemas, bajo el titulo de Versos (1893)", en la que
desarrolla, de forma pionera aungue aun bastante elusiva, el amor entre
iguales. Se cobija el poeta en denominaciones de cufio clasico, tales
como la “amistad”, para ensalzar la unién entre hombres, y se escuda en
parapetos de condicién mitoldgica con el objeto de dignificar a aquellos
que transitan por la senda “uranista”2. Ejemplo de esto ultimo es quizas
la composicidn mds importante del poemario, el soneto Xll, dedicado

a Venus Urania, nacida de los genitales amputados de Urano®y sin
mediacién femenina, por tanto, para reivindicar un amor, el homosexual,
carente de capacidad “genitora” y anhelante, en su dimensién casi
mistica, de la contemplacién de “belleza arrobadora”. Fue el propio
Benavente quien trascendio la pagina impresa para incorporar, de forma
muy sutil y siempre con la estética modernista al fondo, la querencia
homoerdética en su teatro. Me refiero, en primer lugar, a piezas como
Los favoritos, incluida en la edicidn de 1905 del Teatro fantdstico, La
sonrisa de la Gioconda (1907), protagonizada por el polimata florentino
Leonardo da Vinci, bien rodeado por una corte de efebos y modelos
que le rinden pleitesia, pero, sobre todo, Los intereses creados (1907),
una obra candnica, tradicionalmente mal interpretada, en la que, bajo
un juego de apariencias que suponen, superficialmente, el triunfo del
amor convencional —aquel que se produce entre Leandro y Silvia—-,

1Editada por Javier Cuesta Guadafio, “La poesia de Jacinto Benavente.
Estudio y edicion critica de Versos (1893)", Cuadernos para la Investigacion
de la Literatura Hispanica, 33 (2008), pp. 387-446.

2 Término que servia para designar, de forma genérica, a los hombres
homosexuales, sobre todo a partir del empleo del vocablo por un conjunto
de poetas britanicos integrantes de la hermandad de los uranian poets,
entre los que se encuentran Symonds, Nicholson o Carpenter.

3 Véase Edgar Wind, Los misterios paganos del Renacimiento, J. Fernandez
de Castro y J. Bayodn (trad.), Barral, Barcelona, 1971, pp. 142-144.
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desarrolla una relaciéon ambigua, de acuerdo al modelo griego del
erastés (hombre adulto) y el erdmenos (efebo), entre Crispin y el propio
Leandro, respectivamente, que delata una comunién de almas:

“Mi sefior y yo, con ser uno mismo, somos cada uno una parte del
otro...”. Dicha relacién se vio potenciada, escénicamente hablando, por
el propio Benavente al elegir como intérprete para el joven enamorado
a la actriz Clotilde Domus, una mujer de belleza singular habitual para
los asiduos al Teatro Lara, sala madrilefia donde se produjo el estreno.
En el ambito de la narrativa, la expresion de un homoerotismo mas

0 menos explicito recae en autores como Isaac Mufioz®, de acuerdo

a una estética de sensualidad orientalista, y los cultivadores de una
novela galante, de ambientacion urbana, con algunos titulos de enorme
interés, ya socioldgico, como Las locas de postin (1919), de Alvaro
Retana (Fig. 1, pag. 78), una especie de repositorio de las diversas
formas de expresion y los espacios de la geografia gay madrilefia,

ya estrictamente literario, como El martirio de San Sebastian (1917),

de Antonio de Hoyos y Vinent, obra de extraordinaria factura que
necesita de una urgente edicidn critica.

Sin embargo, son las décadas de los 20 y 30 las que
suponen un aumento exponencial en la representacion literaria de
la homosexualidad masculina, encarnada, de ordinario, por jovenes
que, ya en la asuncion de su deseo ya en el repudio de una inclinacién
que consideran un castigo, acaban siendo victimas sacrificiales de
una sociedad represora. Y eso es asi tanto desde registros veristas
-fundamentalmente teatrales— como desde otros vanguardistas,
particularmente relacionados con el surrealismo, en los que se
elude toda tentacion especular para introducirnos en los pasillos
del subconsciente. En cuanto a los primeros, es de nuevo Jacinto
Benavente el autor mas relevante, pues no abandond la representacion
de la pulsién homoerdética incluso cuando, después de la concesion del
premio Nobel en 1922 (Fig. 2, pag. 81), su pluma vird hacia un teatro
mas complaciente con el publico burgués, en un afan pedagdgico
del que nunca se aped y que lo hacia especialmente relevante en
este sentido, toda vez que su auditorio natural repudiaba cualquier
desviacion respecto de la consensuada union entre marido y mujer.
Asi ocurre en obras como De muy buena familia, estrenada en el Teatro
Mufioz Seca de Madrid, en marzo de 1931, apenas unos dias antes de la
proclamacidén de la Segunda Republica, y El rival de su mujer, exhibida
por vez primera en el Teatro Odedn de Buenos Aires en 1933.

En la primera, bajo la direccién de Cipriano de Rivas Cherif —
él mismo autor de Un suefio de la razén (1929), uno de los primeros
intentos de desarrollar un turbulento asunto amoroso, de indole Iésbica,

4 Jacinto Benavente, Los intereses creados, Francisco J. Diaz Castro y
Almudena del Olmo lturriarte (ed.), Espasa, col. “Austral”, Madrid, 1998,
p. 106.

5 Véase Amelina Correa Ramdn, Amor y muerte en el orientalismo modernista.
El escritor Isaac Mufioz, Archivos Vola, Madrid, 2025.
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en la escena madrilefia—, Benavente adopta una posicion algo mas
ambigua, en virtud de la cual la homosexualidad queda emparentada

a ciertas practicas marginales, entre ellas la prostitucion mas o menos
encubierta. La obra, no obstante, resulta de extraordinario interés
sobre todo por Enrique, hermano de Manolo, el martir homosexual,
pues a través de él Benavente coloca, ante un publico reaccionario

y condescendiente, dos ideas centrales: en primer término, el respeto
hacia la sexualidad de su hermano, a quien no censura por su condicion
sino por la ocultacién de ella y el cobijo tras una moralidad hipécrita que
ni él ni sus amigos se atreven a cuestionar; en segundo lugar, el rechazo
visceral a una sociedad -representada en el auditorio— que consentia

la homosexualidad tan solo como una practica velada, lo que forzaba

a sus intérpretes a frecuentar ambientes rayanos con la marginalidad
para mantenerse alejados de los ambientes de socializacién burguesa.

La segunda presenta dos alicientes principales: por un lado,
la reivindicacion explicita que Benavente hace a través de Silda, joven
casada con Jaime, de la individualidad psicoldgica y social de la mujer;
de otro, la defensa aguerrida de la comunidad afectiva entre hombres,
concebida, al modo platdnico, en un sentido de armonia recobrada,
y que solo es puesta en peligro por el miedo social a enfrentarla, como
asi ratifica la propia Silda: “el peligro esta [...] en vosotros, que no
sabréis afrontar ni el ridiculo ante el mundo ni la verdad ante vosotros
mismos”e.

Sin abandonar el teatro, y siempre desde los mismos
parametros realistas —con ambientaciones instaladas en entornos
galantes, cosmopolitas y sofisticados— cabe considerar la obra
Sortilegio, de Maria de la O Lejarraga y Gregorio Martinez Sierra,
estrenada en julio de 1930 en el Teatro de la Opera de Buenos Aires’.
El principal atractivo de la obra reside en su personaje central, Augusto,
absolutamente apartado de la caracterizacién mas tipificada del
homosexual. Bautizado con nombre parlante —“consagrado”—, destila
simpatia, brillantez y querencia natural al cuidado de la estética, sin
que ello incurra convencionalmente en un afeminamiento de su
apostura. Impelido por su madre al matrimonio con Paulina, con el
unico objeto de conservar el ya extinto patrimonio familiar, Augusto
manifiesta, de forma integra, su oposicién y la defensa de una
condicién que, eludida verbalmente, late desde el principio de la pieza:
“iElla tiene derecho a esperar de la vida todo lo que yo no puedo
darle!”8. Consumado el matrimonio, asistimos a un recorrido por el

6 Obras completas, V, Aguilar, Madrid, 1942, p. 1044.

7 Se mantuvo inédita hasta nuestra edicion critica, incluida en la monografia
“La verdad ignorada”. Homoerotismo masculino y literatura en Espafia
(1890-1936), Catedra, Madrid, 2021, pp. 187-285. Nunca representada en
Espafia, ha sido estrenada, en una version de “lectura dramatizada”, el 9 de
junio de 2025, en la Sala Manuel de Falla de la SGAE, bajo la direccidn de
Blanca Baltés y Nieves Medina.

8 “La verdad ignorada”..., p. 218.
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Montparnasse parisino mas disoluto, de la mano del propio Augusto

y su amigo Leonardo, “jovencillo decadente y elegante” que responde,
grosso modo, al prototipo del andrégino del que abusé la estética
finisecular. No hay encarnizamiento sobre Augusto y su diletante

vida nocturna; antes al contrario, los Martinez Sierra conforman un
personaje complejo que, ante la enfermedad de su mujer, abandona

su habitat natural para cuidarla con denuedo y que, siguiendo el
modelo del Perlimplin lorquiano, acabara con su vida, consciente de

su incapacidad para hacer feliz a su esposa y para enfrentar una vida
estereotipada que siempre pretendié evitar y que abrazo tan solo para
solaz y tranquilidad de otros. El “ruido seco de un pistoletazo”® anuncia
su final tragico y su condicién de martir, compartida con sus correlatos
lorquianos.

En el plano de la narrativa, siempre en clave realista, habria
que detenerse en El angel de Sodoma (1928)'°, novela del hispano-
cubano Alfonso Hernandez-Cata. A pesar de lo provocador del titulo,
no hay sexo homosexual explicito en todo el texto. Mas bien cabria
hablar de una introspeccién psicoldgica, con la voz del narrador
como intermediario, realizada por José Maria. Se trata, en efecto,
de un recorrido por las reconvenciones no solo morales, sino también
fisicas, que un homosexual de principios de siglo se autoimponia para
intentar evitar su querencia erética hacia los hombres. El rechazo a
admitir un deseo martilleante y creciente lleva a José Maria no solo
a repudiar cualquier concesién corporal que pudiera incrementarlo
—la masturbacion-, sino que, asumiendo la equivalencia entre
homosexualidad y afeminamiento, se muestra decidido a cambiar
de nombre: “jQuitaria de su nombre aquel Maria invasor, y seria José!
iJosé nada mas, para siempre!”". La novela se convierte, pues, en
la recreacion de un proceso, fracasado desde su propio inicio,
para construir una mascara social destructora de la esencia intima del
protagonista.

9 Ibid., p. 282.

10 Novela de cuyo éxito se hizo eco el a veces muy homoéfobo Rafael
Cansinos-Asséns: “El angel de Sodoma hizo llorar de emocion a todos los
invertidos de la literatura y le validé a su autor felicitaciones agradecidas

de los Pepito Zamora y los Pepito Ojeda, que ahora ostentaban el cartel
wildiano tan descaradamente como Antonio de Hoyos y Répide al comienzo
de siglo” (La novela de un literato, vol. 2, Alianza, Madrid, 1985, pp. 360-
361). Y digo “a veces” porque, como muy bien ha apuntado Noél Valis en la
“Introduccién” a la novela de Pedro Badanelli Serenata del amor triunfante,
Cansinos es también autor de un texto titulado Etica y estética de los

sexos (1921), muy poco conocido y, sin embargo, evidencia de una actitud
contradictoria respecto a la homosexualidad muy comun en la época, que
pivotaba entre el atractivo que provocaba y el repudio: “son [...] vagos
seres ambiguos... llenos del estremecimiento misterioso de su ambigledad”
(Editorial América, Madrid, 1921, p. 131).

11 Alfonso Hernandez-Catd, El dngel de Sodoma, Red Ediciones, Barcelona,
2012, p. 25.
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Una segunda novela de enorme interés es Serenata del amor
triunfante (1929), del sacerdote homosexual gaditano Pedro Badanelli.
El texto conjuga un mensaje feminista, encarnado en Irene, que lucha
por ser capaz de elegir con quien casarse, y su atraccién estéril
por Pepe, del que le separaba un abismo encerrado en una palabra
abominable, “la infame pasién vergonzosa que la sociedad denigra”’2.
El narrador, cdmplice de un lector que, a buen seguro, sabia
descodificar el mensaje, se recrea en la descripcidn de Pepe, de quien
destacan sus ojos verdes, sus “labios llenos de humedad tentadora”,
su traje de marinero, fetiche recreado en uno de los didlogos lorquianos
y en muchos de sus dibujos. Y, después, en la de Juan, hermano de
Irene, también atraido por Pepe. Clave para entender la dimensidn
aperturista de esta novela es la escena en la que los hermanos
evidencian la presencia de una pareja de lesbianas. Frente al repudio
de Irene, Juan, hombre de ciencia, abunda en la condicién natural
de todo tipo de uniones, una posicion luego apuntalada por la
reivindicacién de su inclinacién por Pepe: “jLe amaba! Esta era la
palabra exacta, cabal. El mundo estaba lleno para él del fuego de su
amor, y todas las cosas visibles e invisibles participaban de su extrafio,
pero maravilloso, resplandor”’. La muerte de Pepe, envenenado por
Irene con una inyeccién de cianuro potdsico, evidencia la impotencia,
por un lado, de Irene para aceptar su confesion de amor sincero por
Juan y, por otro, la incapacidad de una sociedad, de la que ella es
metonimia representativa, por aceptar el amor en todas sus variantes.

El surrealismo ofrecié a nuestros autores, la mayor parte de
ellos integrados en la denominada “Generacion del 27", la posibilidad
de visibilizar su homosexualidad, tanto teatral como poéticamente,
parapetados detras de los biombos del subconsciente. Desde el
punto de vista dramatico, es Federico Garcia Lorca quien acomete una
empresa de mayor calado, desde el principio de su produccién hasta
sus ultimos ensayos dramaticos, solo conservados de forma
muy fragmentaria (Fig. 3. Pag. 84).

Ya en su primer estreno comercial, El maleficio de la mariposa
(1920), cuando aun se presentaba deudor de una imagineria simbolista,
nos presenta una fabula de animales protagonizada por un cucaracho,
Curianito el Nene, que, tras manifestar un palmario desinterés por
el sexo opuesto, cae enamorado de la Mariposa que, por accidente,
ha caido en su nido. Su afectacion, incrementada por el maquillaje
en forma de polen que deposita sobre sus antenas, se ve reforzada,
siguiendo el ejemplo de Benavente, por la actriz, Catalina Barcena,
encargada de encarnarlo. Iniciando una senda de damnificados
por la heterodoxia de su amor, Curianito muere de melancolia tras

12 Pedro Badanelli, Serenata del amor triunfante, Noél Valis (ed.),
Renacimiento, Sevilla, 2016, p. 236.

13 Ibid., p. 193.
14 Ibid., p. 230.
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comprobar cdmo su ideal de amor —carente de toda implicacion sexual—-
emprende el vuelo de partida, por lo que serd transportado, cual Cristo
procesionado, sobre andas de rosas.

Sin embargo, el proceso de desvelamiento identitario que Lorca
realiza a través de su teatro llega con su insercion en el surrealismo.
Son fruto de ella un conjunto de didlogos, entre los que cabe destacar
El paseo de Buster Keaton (1925) y Quimera (1925). El primero puede
ser definido como una alegoria del amor homosexual sublimado, a
través de la conexidn establecida entre montar en bicicleta —actividad
que realiza el caricato norteamericano-y la masturbacién, como
consecuencia de su incapacidad generadora. Quimera, por su parte,
presenta a Enrique despidiéndose de su mujer y sus hijos, mientras
que el Viejo, una proyeccion del propio Enrique, caracterizado como
un mendigo, le insiste en llevarle las maletas, en lo que habria que
interpretar como el inicio de un viaje hacia la muerte, si no fisica si
identitaria.

La experiencia neoyorquina de Garcia Lorca fructifica en
sus dos dramas surrealistas mayores: El publico (1930) y Asi que
pasen cinco afios (1931). Considerada por muchos como su obra
mas revolucionaria, El publico destapa, a través del enfrentamiento
entre Enrique, director de teatro temeroso de su imagen publica, y
Gonzalo, su antiguo amante, decidido a redimirlo, la hipocresia de
una convencidn teatral caduca, aquella que perpetla en escena
una imagen monocroma de las relaciones amorosas —representadas
metonimicamente por Romeo y Julieta. A un tiempo, la obra se
convierte en la lucha de Gonzalo para legitimar, ante el publico, el amor
entre hombres, resultado de la cual acabara convertido en el “desnudo
rojo”, esto es, un martir crucificado y provisto de unas arma Christi
resignificadas, tal el caso de la corona de espinas azules que porta
sobre su cabeza.

En Asi que pasen cinco afios, el Joven, ensimismado en libros
que retardan su enfrentamiento a su verdadera identidad, posterga
hasta cinco afios la consumacion de su aparente amor, primero por la
Novia, concepto que obvia a favor de otros mas elusivos como “nifia”
0 “muchachita”, y después por la Mecandgrafa. Si en El publico se
sancionaba, con su muerte, el atrevimiento de Gonzalo por querer
destapar las escotillas del teatro para mostrar la dimensién de su amor
por Enrique, en Asi que pasen cinco afios el Joven acaba convertido
en victima sacrificial estrictamente por lo contrario: haber eludido
enfrentarse a su verdadera sexualidad, primero sublimandola entre
los libros y, después, falsedndola ante sus dos crédulas pretendientes.
Gonzalo padece crucificado en su particular cruz; el Joven termina
asaeteado por una flecha como un san Sebastian.

La insercion en el movimiento surrealista —con todas las
prevenciones que se quieran en el caso de la poesia espafiola— permite
a un conjunto de poetas homosexuales o bisexuales, a través de un
proceso de introspeccion en los pasillos ocultos de la conciencia
y, después, mediante la metaforizacion de esos mismos caminos,
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desvelar su querencia sexual —o incluso su mas profundo sentimiento
de afeccidén amorosa- por iguales. Caso paradigmatico en este sentido
son dos poemarios de Luis Cernuda, a saber: Un rio, un amor (1929)

y Los placeres prohibidos (1931) (Fig. 4. Pag. 86). En el primero de
ellos, el poeta sevillano se encuentra en el verso libre. Es un modo
fluido de escritura que le permite describir un estado de alma pesaroso
—“la calle de niebla”"® de “Remordimiento en traje de noche” constituye
un marco paradigmatico para todo el poemario— que responde, de
forma iniciatica, a la incesante busqueda de una plenitud nunca
satisfecha del todo y tan solo atisbada, levemente, en fulgores de luz
—tanto vale decir cuerpos— pasajeros. Asi, el poeta se presenta como
“ahogado” en un mundo acuatico y onirico de quietud desesperada

en el que solo hay lugar para pequefios estimulos, tan efimeros como
impostores:

Flores de luz tranquila despiertan a lo lejos,

flores de luz quiza, o miradas tan bellas

como pudo el ahogado sofiarlas una noche,

sin amor ni dolor, en una tumba infinita. (“Cuerpo en pena”)'®

Y aunque la busqueda anhelante no encuentre cobijo pleno,
Cernuda, nunca claudicante de su condicién profética de poeta
romantico, abre Un rio, un amor increpando a sus iguales para que
abandonen la “sombra descuidada” del remordimiento, encarnado este
ultimo en un “hombre gris” que se engalana con los atributos de un
angel caido —“sus alas ahora / entre la sombra encuentran una palida
fuerza”V. En efecto, el poeta se hace portavoz para todos aquellos que
pueden verse sumergidos, a resultas de la vivencia de su deseo, en
la bruma de la culpa, consciente de que su dolor —el suyo y el de sus
semblables— es inaudible para todos los demas:

No estrechéis esa mano. La yedra altivamente
ascendera cubriendo los troncos del invierno.
Invisible en la calma el hombre gris camina.

¢No sentis a los muertos? Mas la tierra estd sorda.
(“Remordimiento en traje de noche”)™®

15 Obras completas, vol. |, Poesia completa, Derek Harris y Luis Maristany
(ed.), Siruela, Madrid, 1993, p. 143.

16 Ibid., p. 145.
17 Ibid., p. 143.
18 Ibid., p. 143.
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Mas el poemario mas revelador para nuestro cometido es,
sin duda, Los placeres prohibidos. Esta muy posiblemente inspirado
en la relacién turbulenta que Cernuda mantuvo con Serafin Fernandez
Ferro, joven corufiés que, tras instalarse en la capital, ejercié de
chapero. Fue en Madrid, en su café Universal, un establecimiento
situado en el nimero 15 de la Puerta del Sol, esquina con la calle
Alcald, donde el gallego conocid, primero, a Federico Garcia Lorca.
El local llamaba la atencion por los espejos enfrentados que provocaban
un efecto dptico muy novedoso y que, indudablemente, ofrecian la
posibilidad de un juego de miradas que no pasé desapercibido a los
homosexuales de los circulos intelectuales madrilefios. Y fue Lorca
quien, tras convidar a Ferro, le instd a que se personara en el domicilio
de Cernuda “pensando, no en hallar un trabajo para Serafin (Cernuda
apenas podia mantenerse a si mismo), sino en proporcionarle una
pareja sentimental a su amigo sevillano”™. El muchacho, bastante
aprovechado segun los diversos testimonios indirectos que tenemos
de él y que, sin duda, saco partido de sus encantos fisicos, entrd, pues,
en el circulo de amigos homosexuales que rodeaba a Cernuda.

Los placeres prohibidos constituyen una especie de
“cancionero petrarquista porque de alguna manera su autor narra en
sus versos la historia de amor que le inspiré ese muchacho a quien
siguid recordando muchos afios después”?°. El poemario se abre con
“Diré cémo nacisteis”, una larga composicion en verso libre que podria
parangonarse, siguiendo con el juego petrarquista sugerido por Morros,
con el “soneto prélogo” preceptivo de todo cancionero. No hay en
ella arrepentimiento por la experiencia vivida, antes al contrario la
exhibicion de un deseo, claramente homosexual en su nombramiento
y en el juego metafdrico que lo nutre, que, aun cuando vivido con el
desgarro de la incomprensién ajena, clama por cantar su pureza y su
dignidad. De ahi que Cernuda utilice una segunda persona que no solo
le transparenta a él mismo sino a todos aquellos que, desde una misma
condicidén, puedan sentirse interpelados.

Podriamos hablar, sin miedo a equivocarnos, de un poema
genésico por cuanto descubre al lector el surgimiento del deseo
homosexual. Los Ultimos versos del poema adquieren tonalidad
de proclama, la del propio Cernuda convertido en profeta de sus
semejantes y dispuesto, en consecuencia, a derruir a todos los que
pretendan, escondidos en la sombra de la normalidad, humillar estos
“placeres prohibidos”, convertidos, ahora, en “bronce de orgullo”.

La arenga guarda, incluso, un destello de vanidad y amenaza. La luz
pura que irradian extinguird la sombra de todos cuantos los niegan:

19 Bienvenido Morros Mestres, “Diré amargamente cdmo te amo”: el deseo
prohibido de Luis Cernuda por Serafin Fernandez Ferro”, Rivista de filologia
e letteratura ispaniche, 16 (2013), pp. 289-323. Cita en p. 292.

20 Ibid., p. 289.
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Abajo, estatuas andnimas,

sombras de sombras, miseria, preceptos de niebla;
una chispa de aquellos placeres

brilla en la hora vengativa.

Su fulgor puede destruir vuestro mundo.?'

En un similar plano de practica surrealista hay que situar las
incursiones poéticas de Garcia Lorca directamente nacidas de su
estancia en Nueva York y concretadas en Poeta en Nueva York. Mas
alla de las diversas experiencias con las que el de Granada pudiera
enfrentarse —pongo por caso el encuentro con el poeta Philip Cummings
en Eden Mills (Vermont), reflejada en “Poema doble del lago Edén”: “era
mi voz antigua / ignorante de los densos jugos amargos”?>-, creo que es
“Oda a Walt Whitman” el poema paradigmatico, toda vez que concentra
la doble actitud de Lorca ante la experiencia americana. En primer lugar,
parece evidente el conocimiento profundo que el poeta habia adquirido
de las practicas homosexuales en la megaldpolis, hasta el punto de
describirlas, tamizadas por el filtro surrealista, para luego negarlas en
una litote radical:

Pero tu no buscabas los ojos arafiados,

ni el pantano oscurisimo donde sumergen a los nifios,
ni la saliva helada,

ni las curvas heridas como panza de sapo

que llevan los maricas en coches y en terrazas
mientras la luna los azota por las esquinas del terror.?®

La proximidad de su residencia universitaria al nicleo de la
gay scene negra que se desarrollaba al calor de los clubes le permitid,
sin ningun lugar a dudas, adentrarse en ella. Sin embargo, de la
misma forma que la ciudad en su conjunto le provoca un sentimiento
ambivalente de atraccidn y de rechazo por la falta de humanidad y
apego que destilan cada una de sus calles, asi también le sucede
respecto a la busqueda de afecto entre sus semblables. De ahi la
hipertrofia de caracteristicas oscuras y desviadas que se adosan a
los “maricas”: los ambientes que frecuentan —“pantano oscurisimo”,
“esquinas del terror”, “agrupados en los bares / saliendo en racimos
de las alcantarillas”—, la falta de vida real en sus facciones —“ojos
arafiados”—, en sus gestos —“rubios del norte, negros de la arena,

/ muchedumbre de gritos y ademanes”-y hasta en sus fluidos —“saliva

21 Obras completas, ibid., p. 174.

22 Poeta en Nueva York, Maria Clementa Millan (ed.), Catedra, Madrid, 1990,
p. 165.

23 Ibid., p. 221.
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helada”-, y las formas afeminadas e impostadamente forzadas de

su cuerpo —“las curvas heridas como panza de sapo”. Frente a este
Nueva York ambivalente, en Whitman encuentra Lorca un nuevo canon
referencial, de ahi que lo impreque como “viejo hermoso” y se dirija a
él como un “Adan de sangre, macho”#. Whitman supone un ejemplo
vital, pues, ajeno a la pulsién incontinente de los otros, buscé la
trascendencia en sus encuentros erodticos, consciente de la necesidad
de encontrar un “td” rotundo, no intercambiable, que lo completara:

Tu buscabas un desnudo que fuera como un rio,
toro y suefio que junte la rueda con el alga,
padre de tu agonia, camelia de tu muerte,

y gimiera en las llamas de tu ecuador oculto.?

La expresion de la homosexualidad, en su vertiente mas
erotizada, alcanza culminacion en los Sonetos del amor oscuro,
escritos entre 1935 y 1936. Constituyen un conjunto —“once sonetos
completos y dos cuartetos del supuesto nimero doce es lo que nos
ha llegado”?6— en los que Garcia Lorca penetra en diferentes caras de
la expresion amorosa. La adjetivacion de los sonetos como “oscuros”
hay que colocarla al lado del “prohibidos” de Cernuda aplicado a sus
“placeres”. Ambos poetas, con actitudes vitales muy diversas en cuanto
a la sexualidad, son conscientes de la condicién marginal que el deseo
homosexual tiene aun a estas alturas del siglo.

Tradicionalmente se ha apuntado como destinatario de los
Sonetos a Rafael Rodriguez Rapun, secretario de La Barraca a partir
de 1933 y amante del poeta durante largo periodo. Aunque todo parece
indicar que asi sea, “nombrar a un Unico destinatario de estos sonetos
oscuros seria ciertamente absurdo”?, sin contar con una base sdlida
—-quizas el epistolario perdido entre ambos- que lo avale de forma
documental.

Aunque no ocupa el primer lugar del conjunto, de forma pareja
al “Diré cémo nacisteis” cernudiano, Garcia Lorca nos ofrece en “jAy
voz secreta del amor oscuro!” las claves del deseo cuyos recovecos
pretende retratar en el poemario. Constituye este soneto
una descripcion que cabria leerse en paralelo al poema del sevillano,
pues la dignificacion que la palabra opera respecto de la pulsion

24 Ibid., p. 221.
25 Ibid., p. 222.

26 Hilario Jiménez Gémez, “Duelo de mordiscos y azucenas: la poesia uUltima
de Federico Garcia Lorca”, Federico Garcia Lorca, Divdn del Tamarit. Sonetos
del amor oscuro, Sial / Contrapunto, Madrid, 2018, pp. 7-35. Cita en p. 21.

27 Ibid., p. 25.
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descrita corre pareja a la turbacion que supone para el poeta su
vivencia. Nos encontramos ante un Lorca, si no inédito, pues el
Gonzalo de El publico se enfrenta a un proceso similar, no sin duda
el mas frecuente, sepultado, como puede verse, bajo el peso tragico
de quien se resigna a vivir una sexualidad amenazante y estéril:

iAy voz secreta del amor oscuro!

jay balido sin lanas! jay herida!

jay aguja sin hiel, camelia hundida!

jay corriente sin mar, ciudad sin muro!
iAy noche inmensa de perfil seguro,
montafia celestial de angustia erguida!
iAy perro en corazon, voz perseguida,
silencio sin confin, lirio maduro!28

La expresion del deseo homosexual, con la latencia de ciertos
ecos de la imagineria surrealista, podria extenderse a otros poetas tales
como Vicente Aleixandre, a partir de un binomio, imagen y simbolo,
constante a lo largo de toda su poética®. Piénsese en poemas como
“Se querian” (La destruccion o el amor, 1935), con la utilizaciéon de
un desdoblamiento en tercera persona que permite al sujeto lirico
un mayor grado de impersonalidad. Pero también a poetas mas
desconocidos como Eduardo Blanco-Amor, escritor gallego exiliado
a Buenos Aires desde 1919, y amigo personal del propio Garcia Lorca,
que publicé un poemario, bajo el titulo de Horizonte evadido (1936)3°,
en el que se condensan algunas de las composiciones mas explicitas,
desde la perspectiva erdtica, en clave homosexual, de la lirica
contemporanea en espafiol.

28 Divédn del Tamarit. Sonetos del amor oscuro, ibid., p. 91.

29 Véase Ronald Campos Lépez, “Lo sublime en la homopoética de Vicente
Aleixandre”, Revista de Filologia y Lingliistica de la Universidad de Costa
Rica, 43/2 (2017), pp. 11-31.

30 Para profundizar en el poeta y en el poemario, véase Emilio Peral Vega,
“La verdad ignorada”..., pp. 169-181.
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Fotografia, impresion
con tintas pigmentadas
en Rice Paper de 100 g
de Hahnemthle,

60 x 41 cm

P.117,118-119

El suicidio.

Se ignoran los
moviles de tan fatal
determinacion,
2019

Fotografia,

impressié amb tintes
pigmentades

en paper Matt Fibre
200 g de Hahnemtihle,
42 x 60 cm

Fotografia,

impresion con tintas
pigmentadas

en papel Matt Fibre
200 g de Hahnemthle,
42 x 60 cm

ROSA, NINO Y ABETO

P. 120-121

Un mar que traga
adolescentes
rebeldes,

2020

Fotografia,

impressié amb tintes
pigmentades

en paper Matt Fibre
200 g de Hahnemihle,
60 x 70 cm

Fotografia,

impresion

con tintas pigmentadas
en papel Matt Fibre
200 g de Hahnemthle,
60 x 70 cm
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Vista general de la sala.
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€. BERNALDO DE QUIROS y J. M.? LLANAS AGUILANIEDO

Mamilar.......iinmni: 139

; : C““”“""{ PNEXEME vrovvirssnnrs 775
Circunferendias......\ ppogto, " T T 4o
Pantortilla .....ooocoineinnininnsensnes 300

Brazoy. iiiiimaniim s NS

Genitales normales; infundibulo poco pronunciado.

Juegos femeninos, como sus modales, por los cua-
les merecio el calificative de marica desde nifo; mas-
wrbacidn y tactos mutuos desde los catorce anos; ura-
nista pasivo con masturbacion simultinea y activo
desde dicha edad, en ambas formas; no ha realizado
nunca el coito heterosexual, ni siente aficion a las muje-
res, dice que actud como sicubo unas cinco o seis
veces; le gusta més ser pasivo gue activo.

(Uniisexual dimonrfo.)

NOM. 15. La Tbmm:r! de Z!.l:nuE!, iGuiEﬁleﬂLtrcm-
ta anos, soltero, ayu e os diez y seis.
Bigote y barba poblados, pero afeitados; vello

abundante en las piernas y escaso en el pecho, cabello
pardo abscuro, ins pardo verdoso, nariz recta y gruesa,

labio inferior grieso y rojo.
Talla, 1,703.

. ANterc-posteriorn ..., 200
Dmem{Tmn.wer&o 159
1% E L0 11 R - .
Cintusa... { |11if1i1112 i Tl
Circunferencias...{ us Lo 493
Pamtormilla .....coiveecmms iees scnniins 375

Genitales proporcionados; indicios de hemorroides.

Juegos indiferentes; primer coito heterosexual a los
catorce anos; frecuentd hasta los veintiocho el rato de
las mujeres; uranista activo por placer y sin lucro; jamis

LA MALA VIDA EN MADRITY 261

pasivo, segin afirma; rasgos varoniles, sin perjuicio de
algin afeminamiento,

(POLISEXUAL, siicubo, por vicio, y beterosexual)

NOM. 16. La Pellejos, de Oviedo, veinticuatro anos,
soltero, iiﬂl:lﬁﬁnu&lm quince; residid en
su pueblo hasta los veinte.

Bigote poco poblado, barba rala, vello mediano, cabe-
llo e iris pardo obscuro, nariz algo convexa y elevada.

Talla, 1,671.

I [Amem—poﬁ[t.'riur ..................... 196
TTANSYRTS vrias vemsnivnsssasssinsivannes 155
Mamnllar.....coasmmnn 808
it m,...[ Iilul.xuz:':l .................. ;gg

- . L e T

Circunferencias. ....... 1% (T o T Y 505
Pantormilla .....omseimnssmissiasses S0
BT i oo exieinn snmggsmpisiins )

Genitales voluminosos; ano normal.

Juegos indiferentes; masturbacion desde los catorce
o quince anos a la fecha; primera union heterosexual a
los quince; uranista activo por lucro; menos vigor con
mujer, a las que preferia al principio, siéndole luego
indiferente el sexo; gestos y ademanes afeminados:
tatuaje representando mujer desnuda en la region pre-
cordial.

(POLISEXUAL, incubo por lucro y beterosexual.)

NI(IM. 17. %J‘fﬂ de Avila, soltero, veinticinco anos,
peluquero; estudio, segun afirma, dos anos de la facultad
de Medicina.

Bigote y barba casi nulos, cabello negro, irs pardo
obscuro, nariz recta, prognato.

ANLErO-POSLErion ..o 188

Didmetros..................
pa g {Tmn.wemn ............................... 148

Nenar. Se suspende la medicion al observar que
esle sujeto padece sarna.

=
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LOS ESTADOS
INTERSEXUALES
EN LA

ESPECIE HUMANA

139

ROSA, NINO Y ABETO

Los estados intersexuales en la especie humana, 2020.
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FEMINISMOS Y VIRILISMOS FEMINISMOS Y VIRILISMOS
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INTERSEXUALIDADES CRITICAS HERMAFRODITISMO
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TODO INTENTED DE LA NATURALEZA O DE LA CULTURA PARA BORRAR LAS DIFERENCIAS ENTRE LO ESPECIMCAMENTE
MASCLILING ¥ LD ESPECIFICAMEMNTE FEMERING, THME GUE COMSIDERARSE COMO UN ATENTADD AL PROCRESO
BIGLOCHT0 OF LA HUMAKIDAD® TWAN BLOCH

Frente al fuego de Sodoma unos buenos médicos y confesores para superar
los estados intersexuales, 2019. El progreso sexual estad en la diferenciacion de los sexos, 2019.
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Instituto de sexologia de Magnus Hirschfeld, 2019.
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Bodas en Madrid y provincias, 2023.

149 ROSA, NINO Y ABETO

BODAS ARISTOCRATICAS EN MADRID Y PROVINCIAS

Madrid. —Bods de 1a beils pefsrits [gascs Solis Ndder de Prads, con ol distinguide [sgenbera e Ceminos yatogedo D, Fraaciscs Ginéacs Datlvezes,
elesmuada em la basilica de la Milagrosa. Bendijo s uabéa & ieclaf dé loi Padies Paales, 7 fuifon padiing DL Aldeades | Solis, padre de b3 novid, ¥
D.* Sara Celles Herrers 3¢ Giménes Ostivercs, on representacidn de 1a madre dal noxio

San Sebasiiin. —Boda de 1n bella sefioria Maris Teresa Aranguren con D Juan Gabarsin, celebrada en la iglesia de Restoris, —Lod savios sale=do
el templo.—Los wevis, con los pedrines o inviados, despuds de L boda
Pels. Earia}

Puchlonueso (Cledoba)—Dods Se L bells sedorita Jubia Consnegra Quintina e2a o culls diccdtor propletario del semanario sla Rasdzs, B, Frasclies
de la Corte Gimbnes, efectusds en la Py Br'hffuﬁ!c'f}lﬁﬂbfﬂnﬁf'fﬂ' E."i";.'ﬁﬁ?l sitifea ¢ dnviladad, dedpadi 4 I ceremonis



Olor de clinica / Olor a clinica

P.132-133,134-135

La catalogacion
de tipos de
homosexualidad
es tan numerosa
como la de tipos
de insectos,
2025

Instal-lacid, mides variables

Mobiliari del llegat

de José Maria Moles.
Col-leccid Biblioteca
Historica de la
Universitat de Valéncia

Caixes entomologiques.
Col-leccid del Museu
d’Historia Natural de la
Universitat de Valéncia.

Caixes entomologiques.
Col-leccié Institut
Lluis Vives.

Insectes impresos en resina
Instalacion, medidas variables

Mobiliario del legado de
José Maria Moles. Col-leccid
Biblioteca Historica de la
Universitat de Valéncia

Cajas entomoldgicas.
Col-leccié del Museu
d'Historia Natural de
la Universitat de Valéncia

Cajas entomoldgicas.
Coleccion Instituto
Luis Vives.

Insectos impresos en resina

P.128-129

Uranistas,
2019

Conjunt de 6
fotografies,

impressié amb tintes
pigmentades en paper
Matt Fibre 200g de
Hahnemihle,

33,8 x 26 cm
cadascuna

Conjunto de

6 fotografias,
impresion con tintas
pigmentadas en papel
Matt Fibre 200g de
Hahnemthle,

33,8 x 26 cm cada una

P.138-143

Los estados
intersexuales en

la especie humana,
2020

Panell fotografic,

8 imatges muntades

en bastidor de fusta:
impressié amb tintes
pigmentades en paper
fotografic amb laminatge
de proteccié UV mat,
206 x 184 cm

Panel fotografico,

8 imagenes montadas
en bastidor de madera:
impresioén con tintas
pigmentadas en papel
fotografico con laminado
de proteccion UV mate,
206 x 184 cm

150

P.146

Instituto de
sexologia
de Magnus
Hirschfeld,
2019

Fotografia, impressio
amb tintes pigmentades
en paper Matt Fibre
200 g de Hahnemthle,
21x29cm

Fotografia, impresion
con tintas pigmentadas
en papel Matt Fibre
200g

de Hahnemthle,

21 x 29 cm

P.147

Decission,
2023

Fotografia, impressio
amb tintes pigmentades
en paper Matt Fibre
200 g de Hahnemtihle,
21 x 29 cm

Fotografia, impresion
con tintas pigmentadas
en papel Matt Fibre
200 g de Hahnemlhle,
21 %29 cm

151

P. 139

Un ginecdlogo

de Murcia diagnostica

como enfermedad
la homosexualidad
de una paciente
que acudio

a su consulta
(7/10/2021),

2023

Fotografia, impressio
amb tintes pigmentades
en paper Matt Fibre
200 g de Hahnemthle,
21x 29 cm

Fotografia, impresion
con tintas pigmentadas
en papel Matt Fibre
200 g de Hahnemthle,
21 x 29 cm

P.139

Carrera en el Retiro
y festival benéfico
en Cordoba,

2023

Fotografia, impressio
amb tintes pigmentades
en paper Matt Fibre
200 g de Hahnemdiihle,
21 x 29 cm

Fotografia, impresion
con tintas pigmentadas
en papel Matt Fibre
200 g de Hahnemtuhle,
21 x 29 cm

P.145

El progreso sexual
estaenla
diferenciacion

de los sexos,

2019

Collage digital, impressié
amb tintes pigmentades
en paper Matt Fibre

200 g de Hahnemtihle,
40 x 50 cm

Collage digital, impresion
con tintas pigmentadas
en papel Matt Fibre

200 g de Hahnemlhle,
40 x 50 cm

P.144

Frente al fuego

de Sodoma unos
buenos médicos

y confesores para
superar los estados
intersexuales,

2019

Collage digital, impressié
amb tintes pigmentades
en paper Matt Fibre

200 g de Hahnemlhle,
50 x 40 cm

Collage digital, impresion
con tintas pigmentadas
en papel Matt Fibre

200 g de Hahnemthle,
50 x 40 cm

ROSA, NINO Y ABETO

P.148-149

Bodas en Madrid
y provincias I, 2023

Bodas en Madrid
y provincias I, 2023

Bodas aristocraticas
en Madrid y
provincias, 2023

Dos bodas
aristocraticas,
2023

Dos bodas
aristocraticas Il,
2023

Bodas en Madrid
y provincias lll,
2023

Bodas en Madrid
y provincias.

Los profesores
normalistas
argentinos, 2023

Fotografia, impressio
amb tintes pigmentades
en paper Matt Fibre
200 g de Hahnemthle,
21 x 29 cm cadascuna

Fotografia, impresion
con tintas pigmentadas
en papel Matt Fibre
200 g de Hahnemthle,
21 x 29 cm cada una
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Detall de la instal-lacio.
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R ===y

10S 41 MARICONES

Engontrados en un baile d= 1o L‘afh-'.s!r_r.%
&

lie Pus el 20 de Noviembyre da 1901

RO S B YRR PR 9>~

Hace atin muy pocos dias La otra mitad con su traje,
Que cn la calle de la Paz, Es decir de mascolines,
Los gendarmes atisharon Gozaban al extrechar
Un gran baile siogalar. A los famosos Joles.
Cusrenta ¥ un lagartijos Vestidos de fuso y seda
Disfrazades lu mitad Al dltime figurin,
De simpiticns muchachas Con pelucas bien peinddas
Builnn:n coma &l que mas, ¥ maviéndose con chic.

!

Aqui estan los Maricones §

- MUY CHRULOS Y COQUETONES. 5
/

. ./:r.-’.f}.f.'r.,a r-""f = 'Ill.r .'f.-.";r.-';_ur PR % [r._; nf-". .‘4{“?;?
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\ GEDEON o ol peritdico & memos circulacin do Bepatia
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T SODOMA W LESECHE MODERMAS LOA ATCHIADORES pr meypy
Er

La BSowmso L Bicwmy
brulalmenie en el cporcicio de la impurcra. Rp"; :"::. hdﬂm: e F:m
maba nsl: Come ado: luega, no, PeEi ot
lmﬂ,aﬁ,:,_ En consccusncid ”m'-ﬂ.unwﬂuhni_-

. F%,r}_, ;;{ af,./fr’;f.r/f;; f/:'.-r/z.-"f.j s /4:-'/;!}/
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Marietes
de les ciutats 7/

P. 154-155, 166-167

Maricas de las
ciudades,
2025

Instal-lacio,
mur curvat empaperat,
900 x 250 cm

Tocador anys vint,
mides variables

Escambell.
Capella de la Sapiéencia,
Centre Cultural La Nau

Instalacion,
muro curvo empapelado,
900 x 250 cm

Tocador afos veinte,
medidas variables

Taburete.
Capella de la Sapiéncia,
Centre Cultural La Nau

Maricas
de las ciudades

168

P. 158

Fairies de
Norteamérica,
2019

Collage digital, impressié
amb tintes pigmentades
en paper Matt Fibre

200 g de Hahnemthle,
29,7 x 42 cm

Collage digital, impresién
con tintas pigmentadas
en papel Matt Fibre

200 g de Hahnemthle,
29,7 x 42 cm

P. 159

Jotos de Méjico,
2019

Collage digital, impressié
amb tintes pigmentades
en paper Matt Fibre

200 g de Hahnemthle,
29,7 x 42 cm

Collage digital, impresién
con tintas pigmentadas
en papel Matt Fibre

200 g de Hahnemlhle,
29,7 x 42 cm

169

P. 160

Pajaros
de la Habana,
2019

Collage digital, impressié
amb tintes pigmentades
en paper Matt Fibre

200 g de Hahnemihle,
29,7 x 42 cm

Collage digital, impresion
con tintas pigmentadas
en papel Matt Fibre

200 g de Hahnemthle,
29,7 x 42 cm

P. 161

Sarasas de Cadiz,
2019

Collage digital, impressié
amb tintes pigmentades
en paper Matt Fibre

200 g de Hahnemihle,
29,7 x 42 cm

Collage digital, impresion
con tintas pigmentadas
en papel Matt Fibre

200 g de Hahnemthle,
29,7 x 42 cm

P. 162

Apios de Sevilla,
2019

Collage digital,
impressié

amb tintes pigmentades
en paper Matt Fibre
200 g de Hahnemdiihle,
29,7 x 42 cm

Collage digital,
impresion

con tintas pigmentadas
en papel Matt Fibre
200 g de Hahnemdhle,
29,7 x 42 cm

P.163

Cancos de Madrid,
2019

Collage digital, impressié
amb tintes pigmentades
en paper Matt Fibre

200 g de Hahnemlhle,
29,7 x 42 cm

Collage digital, impresion
con tintas pigmentadas
en papel Matt Fibre

200 g de Hahnemthle,
29,7 x 42 cm

ROSA, NINO Y ABETO

P. 164

Floras de Alicante,
2019

Collage digital, impressio
amb tintes pigmentades
en paper Matt Fibre

200 g de Hahnemtuhle,
29,7 x 42 cm

Collage digital, impresién
con tintas pigmentadas
en papel Matt Fibre

200 g de Hahnemlhle,
29,7 x 42 cm

P. 165

Adelaidas
de Portugal,
2019

Collage digital, impressié
amb tintes pigmentades
en paper Matt Fibre

200 g de Hahnemthle,
29,7 x 42 cm

Collage digital, impresion
con tintas pigmentadas
en papel Matt Fibre

200 g de Hahnemlhle,
29,7 x 42 cm
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El cel té platges
on evitar la vida /

P.172-173,174-175

El cielo tiene playas
donde evitar la vida,
2025

Instal-lacid,

mides variables:
parets pintades
de color

blau, tarima, arena
i conjunt

de 6 escultures

Instalacion,
medidas variables:
paredes pintadas
de color

azul, tarima, arena
y conjunto

de 6 esculturas

El cielo tiene playas
donde evitar la vida

P.178-179

Dos cinturas
amandose,
2025

Impressié 3D, escaiola
i cinturd de cuir,
42 x 29 x 45 cm

Impresion 3D, escayola
y cinturdén de cuero,
42 x 29 x 45 cm

P. 180-181

Punal radiante
de deseos estériles,
2025

Ganivets encaixats,
20x2x30cm

190

P.176

Torre de sangre,
2025

Fang cuit,
24 x 24 x 124 cm

Barro cocido,
24 x 24 x 124 cm

P.184-185

Manojo de venas
recientes,

2025

Impressié 3D,

resina de poliéster,
9x25x%x7cm

Impresién 3D,
resina de poliéster,

Cuchillos ensamblados, 9x25x7cm
20x2x30cm

P.182-183 P.177,6186-187
Besos por los Estremecimiento
dorados limones blanquecino,
que colgaban, 2023

2025 Cera,

Ceramica esmaltada, 63 x 40 x 1,5 cm
7%x17 x7cm

Ceramica esmaltada,
7 x17 x7cm

Cera,
63 x 40 x 1,5 cm

P.188-189

Vitrina amb alguns
dels poemaris homoerotics
de la Generacié del 27

Vitrina con algunos
de los poemarios
homoeréticos de la
Generacién del 27

Luis Cernuda,

La realidad y el deseo.

Madrid: Ediciones

del Arbol, 1936.
Residencia de Estudiantes,
Madrid

Juan Gil Albert,
Misteriosa presencia.
Madrid: Héroe, 1936.

Residencia de Estudiantes,
Madrid

Eduardo Blanco-Amor,

Horizonte evadido.

Poemas. Buenos Aires:

Viau y Zona Editores, 1936.

Residencia de Estudiantes,
Madrid

Vicente Aleixandre,
Obras completas.

Madrid: Aguilar, 1968.

Col-leccid Juan Vicente Aliaga

ROSA, NINO Y ABETO

Emilio Prados,
Cuerpo perseguido.

Barcelona: ed. Labor, 1971.
Col-leccié Juan Vicente Aliaga

Federico Garcia Lorca,
Sonetos del amor oscuro.
Edicié ABC,

17 de marg de 1984.

Ajuntament de Valencia
Hemeroteca municipal

Federico Garcia Lorca,
Sonetos del amor oscuro.

Granada, edicid no venal,
1983. Biblioteca UNED








