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RESUMEN

Estamos “En la estacion del ferrocarril”, dltimo capitulo del libro Una filosofia de la historia en fragmentos, de
Agnes Heller. Nosotros, pasajeros en transito, combinamos el pasaje por vagones de diversas vias del pensamiento:
de la propia Heller y de Arendt, y de otras vias franco-alemanas. En estos cruces, sugerimos varios temas: espacio y
localizacién; (in)movilidad y velocidad; el agente de la historia; el accidente de la imagen-metéfora; la tension entre
imagen-mental e imagen-objeto, entre historia, politica y técnica.
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ABSTRACT

We are "In the railroad station”, the latest chapter in the book A philosophy of history in fragments, of Agnes
Heller. We, passengers, combine the passage of wagons of various tracks of thought of Heller and Arendt's own, and
other Franco-German routes. In these crosses, we suggest several themes: space and location, (in) mobility and
speed, the agent of history, the accident image-metaphor, the tension between image and image-mental-object of
history, political and technical.

Keywords:In-where, speed, history, agent, image-metaphor, image-technical

En-donde

Habria que hacer la historia de las diversas entonaciones metaféricas del estar-en. Estas
entonaciones estan relacionadas con el privilegio inmemorial que el “lugar” ha tenido en
Occidente. Tal privilegio ha sido erosionado, desplazado, retirado paulatinamente de nuestra
conciencia. Lo que Heller llama la “promiscuidad geogréafica”, el abandono en la modernidad de
la prerrogativa emotiva y cognoscitiva del “lugar”, es un efecto de la contingencia, la
globalizacion y las tecnologias. Es justamente este desplazamiento el que nos ha hecho
replantearnos la pregunta “;dénde estamos?”. Este donde es también una politica del tiempo,
quiza, mas que nunca, la del nuestro. Politica y estética del ‘dénde estamos cuando’®.
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Desde la pregunta de los gndsticos (,Dénde estamos, cuando estamos en el mundo?) hasta la pregunta des-
localizada de Michel Serres o la aérea-auricular de Sloterdijk (;,Dénde estamos, cuando escuchamos mdsica?),
pasando por la pregunta por la ‘orientacién del pensamiento’ de Kant y su reactualizacion por Arendt (;Ddnde
estamos, cuando pensamos?), el donde es indisociable de ese cuando. De modo que la querella entre “‘espacialistas’ y
‘temporalistas’ es algo morosa, aunque hay que reconocer que la revancha del espacio de las ultimas décadas hizo




La trilogia Esferas de Sloterdijk, por ejemplo, se propone como una restauracion de la
pregunta “;ddnde estamos?”, una busqueda de lo que el autor llama la “localidad absoluta”; en
definitiva, una protohistoria de la innidad o cualidad de estar-en”. En su obra formula un conjunto
de nuevas metaforas sobre la estancia humana que se reducen a una: estar-en-esferas. La
localidad absoluta del estar-en segun Platon, era la caverna. Segin Kant estamos en un mundo,
aunque eso no significa que tengamos un mundo. Hegel diria que ante todo estamos en la
Historia. Heidegger sefiala que somos-en-el-mundo, casi en el mismo sentido que Husserl
afirmaba que estamos en el mundo-de-la-vida.

Agnes Heller afirma que estamos en un mundo y que ese mundo tiene la forma de una
estacion de ferrocarril. Los posmodernos, dice Heller, perciben o tienen conciencia de su presente
como una especie de estacion de ferrocarril. “Mientras prevalezca la modernidad, vamos a vivir
en la estacion de ferrocarril metaférica™. Heller habla de una “estacién de ferrocarriles”, no de
los ferrocarriles, como si esta conciencia del presente hubiera decidido abandonar el viaje sin
abandonar el lugar de los viajes.

¢Qué tipo de metafora sobre la estancia es la estacion de ferrocarriles? En un escrito anterior,
Heller se pregunta “;Ddnde estamos en casa?”, una pregunta que surge al desarrollar cuatro
maneras de estar-en: el hogar en el espacio, una estancia ligada con la monogamia geogréfica; el
hogar en el tiempo, una estancia asociada a la promiscuidad geografica; el hogar metaférico, un
hogar que Heller relaciona con el Espiritu absoluto, vale decir, con cierta consideracion (europea)
de la Historia; por ultimo, el hogar en la democracia, una residencia que segun Heller ha surgido
en Norteamérica®. De acuerdo con estas precisiones, la metafora de la residencia en una estacién
de ferrocarriles tiene que ver con la tercera forma de estar-en-casa, pero la entonacion es diversa:
la estancia en el Espiritu absoluto es distinta a la estancia en una estacion de ferrocarriles y esta
diferencia debe ser reflexionada.

Heller desarrolla en ;Ddnde estamos en casa? la tesis sobre el “abandono de la que quiza sea
la méas vieja tradicién del Homo sapiens, el privilegiar un lugar o determinados lugares frente a
todos los demas™. Este abandono se produce como consecuencia de la diseminacién de las
telecomunicaciones. La causa profunda es la contingencia como efecto constitutivo de la
modernidad. La primera contingencia fue la que afect6 al hogar cosmico; la segunda es la
contingencia social y existencial que afecta la espacialidad fija. ElI espacio es un futuro
indeterminado, y, en esa precariedad, los sujetos contingentes toman un “lugar autoelegido contra
uno sefialado”, lo que introduce “el elemento de tiempo como uno de los determinantes
esenciales en la experiencia de la contingencia™. La experiencia del hogar espacial se ve envuelta
en una tendencia general a desplazarse hacia la experiencia temporal del hogar. Un
desplazamiento que va desde la monogamia hacia la promiscuidad geografica.

En el contexto de este abandono del arraigo, Heller incorpora un tercer hogar: “un topos, un
lugar metaférico, que los modernos empezaron a denominar ‘alta cultura’; yo prefiero la
expresion de Hegel y me referiré a €l como el territorio del espiritu absoluto [...]. Cuando la
experiencia temporal del hogar pierde su densidad, los hombres y las mujeres ain pueden

posible actualizar y poner en primera linea una pregunta por mucho tiempo sometida al doble imperio de la
interioridad-temporalidad.
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encontrar su hogar ‘alla arriba’, en las altas regiones del arte, la religion y la filosofia. Cuando
digo hombres y mujeres me refiero a los habitantes del continente europeo. Porque este tercer
hogar, como lo denomino, es un espacio habitable esencialmente europeo”’.

Habitar en el espiritu absoluto es habitar en la historia, en la memoria, en la recoleccion, en la
restauracion. Quien habita en este escenario metafisico habita en “el devenir lento de la historia”
(Hegel). Habita en el tiempo, desde luego, pues la historia del espiritu absoluto de Hegel no es
otra cosa que la historia de la emancipacion de la conciencia respecto de la exterioridad. Como
figura hegeliana, el espiritu absoluto expresa también una residencia de la que se sale para
retornar siempre.

La metafora de la residencia en una estacion de ferrocarriles ha de ubicarse en esta tercera
categoria del hogar. ;Cémo comprender esta diversa entonacion de la metafora de la estancia
humana? Lo primero que advertimos es una “materializacién” del hegeliano “espiritu del mundo”.
Heller sefiala que el “espiritu absoluto” es enlazado y puesto en una linealidad progresiva e
impetuosa para la cual la “imagen” del tren resultaba apropiada. El espiritu deja de tener estaciones
de manifestacion, y procede a ingresar en la historia material e industrial de la modernidad.

Espiritus veloces

Recuerda Heller que el mismo afio de la muerte de Hegel nace el ferrocarril. Si Hegel pudo ver
por su ventana el espiritu del mundo sentado a caballo, después de Hegel el espiritu solo se podia
ver ‘encarnado’ en una locomotora. Transferencia de la metafora espiritual a la objetual,
materializada. Koselleck ha Ilamado la atencion sobre como el pathos de la llustracion es soplado
por la aceleracion industrial, incluso antes de la Revolucion Industrial. Acortar el tiempo y
acelerar el progreso del espiritu, cuestiones relacionadas con la técnica, se integran al sentimiento
ilustrado y operan practica y metaféricamente una integracion de la historia metafisica en la
historia mundana. Del mismo modo que Heller, Koselleck considera significativa la “imagen” del
ferrocarril en este proceso de materializacion del espiritu, en esta mundanizacion de la
narratividad metafisica y de las metas escatolégicas®.

El transporte transforma, decia Debray. No es lo mismo un espiritu a caballo que uno en tren.
Mirar el mundo cabalgando es distinto a mirarlo desde una ventanilla de un ferrocarril. El paisaje
pierde precision, los objetos densidad, los cuerpos se esfuman. La aceleracion produce un
desvanecimiento de la realidad. EI mundo es a la velocidad lo que el humo al tren. Un efecto
necesario de volatilizacién, una produccion fumosa acontece en el proceso de la modernidad:
todo lo solido se desvanece en el aire, decia Marx; el ser es el Ultimo humo de la realidad
evaporada, decia Nietzsche®. La velocidad del transporte multiplica la ausencia, dice Virilio'®. La
aceleracion impulsa la desintegracion de la vista, que precede a la disolucion de los cuerpos y de
las formas; en el aire esculpe la pérdida del aura de la realidad y cincela una estética de la
desaparicion.

Sondear desde una ventanilla en movimiento altera la quietud de la teoria. La idealidad del
pensar requiere una velocidad de la conciencia. De igual forma, la ventana domestica la

" Ibidem, p. 137.
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Y0p_Virilio: Estética de la desaparicion, Barcelona, Anagrama, 1998, pp. 68-69.



contemplacion recortando un panorama. Viajar en un ferrocarril era -¢;es?- viajar al mismo
tiempo en el progreso de la historia y en un dispositivo visual. Sobre un tren podemos dormir,
escribir y leer. Quien va a caballo no puede distraerse. La celeridad de su paso le permite retener
lo mirado. ¢EIl recuerdo y la memoria, van a caballo y no en tren? Significativamente, Heller dira
que “en la época moderna, el perdonar se presenta en la forma de olvidar™**. En la modernidad,
memoria, politica e historia son indisociables de una economia del accidente de los intervalos y
las distancias™®. La aceleracion del transporte acelera a su vez los intervalos politicos. Como ha
sefialado Augé, la velocidad ha contagiado la reflexion de los politicos “que sdlo se preguntan
cada vez mas adonde van porque saben cada vez menos dénde estan”®,

La nocién de distancia —dird Arendt- “todavia inherente a la mas perfectamente entera
contigiiidad de las partes, ha sucumbido al asalto de la velocidad™*. Es la velocidad la que ha
conquistado el espacio. Arendt dedica especial atencion a la “reduccion del globo” cuyo
“mayestatico contorno y detallada superficie” el ser humano conoce “como si se tratara de las
lineas de la mano”*. Pero antes de que otras lineas y vias —las del ferrocarril, las del barco y del
avion- abolieran las distancias, se dio la mayor y més efectiva reduccion “mediante la capacidad
topografica de la mente humana”, cuyo uso de simbolos, modelos y nimeros pudo medir y
condensar la distancia fisica terrdquea. Arendt nos recuerda con lucidez que antes de limitar dias
y horas, antes de aprender a rodear la Tierra, “trajimos el globo a nuestro cuarto de estar para
tocarlo con nuestras manos y hacerlo girar ante nuestros 0jos™®,

El giro del mundo —la circulacion del dinero, de las cosas y de los cuerpos, de las ideas-,
durante toda la modernidad tuvo como emblema al engranaje-polea de la rueda. Una rueda fisica,
material, impulsada por la metafisica. La Revolucion Industrial triunfante establecio que “la
rueda del progreso” necesitaba un motor y consideré que ese motor éramos nosotros mismos,
nuestra propia voluntad. Pero hasta Hegel, o hasta entrado el siglo XX, existia un rozamiento que
lentificaba esta ‘rueda del progreso’. El siglo pasado realizé la superacion de esos obstéaculos. El
progreso ha empezado a rodar automaticamente y “se esta convirtiendo en un automévil™*’. La
apuesta de Flusser es introducir una teoria del rozamiento dentro de la teorfa de la inercia®®. La
relacion entre rozamiento e inercia es inseparable de un analisis de la paradoja de ‘la inmovilidad
en la movilidad’. Nuestra época se ha interesado por los fenémenos de ‘lentitud en velocidad’ y

la ‘inmovilidad en movimiento™?®,
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Pasajeros y agentes de Nadie

Un jinete sostiene el ritmo y el curso del caballo. Rara vez sabemos quién conduce un
ferrocarril. Si antes la Historia podia ser atribuida a un sujeto, un nombre, Napoledn, ahora la
Historia, como afirmaria Braudel, no se puede atribuir a un sujeto. EI anonimato de la conduccion
del tren es esencial para viajar en un tren. A la historia podia atribuirsele un quién; en los proceso
técnicos, en los complejos técnicos, incluso si se trata de una imagen-metaforica, el quién se
convierte en un qué, el comportamiento de un yo se convierte en un funcionamiento, como ha
escrito Stiegler. Esta conversion, que en algin punto se llamé flujo de conciencia o sujeto versus
cosa u objeto, o incluso, hombre versus maquina, es también una inversion: el qué toma el lugar del
quién, y no siempre como metafora. Heller dird —en una descripcion de estaciones finiseculares que
ella extiende por todo el siglo XX- que “los trenes, los rieles, las locomotoras son los héroes
reales”, porque son los Unicos que resaltan entre la oscuridad y el humo que vuelve a las personas
“masas indeterminadas”, indistinguibles e indefinidas. Las locomotoras “son los individuos”%.

“¢Como seguir siendo responsable de los propios actos si ya no se es amo de las propias
huellas?”?. En la linea de montaje industrial se da el cruce entre economia, politica y técnica
bajo la figura del “dominio de Nadie”, segin la expresion de Arendt. ;Quién conduce y
direcciona los destinos-procesos? ¢Quiénes agencian o se dejan llevar? ;Qué sujeto esta a bordo
0 se queda en el borde: el colectivo, el individual? Para Heller, en el “viaje hacia lo desconocido”
en tren a Auschwitz, el “itinerario es conocido por los planificadores, no por los pasajeros [...]"%.

Para Arendt, nada indica con mayor claridad la naturaleza politica de la historia, esto es, su
caracter de ser una “narracion de hechos y accion” en vez de ideas, fuerzas y tendencias, que la
introduccién de un “actor invisible tras la escena”, a quien encontramos en todas las filosofias de
la historia. Por esto Arendt concluye que éstas pueden reconocerse como “filosofias
disfrazadas”?. Esta obsesion por quién esté detras ha recorrido diferentes estaciones de la historia
del pensamiento, que Arendt ubica desde el precedente del dios platonico, y hace pasar por la
Providencia, la ‘mano invisible’, la Naturaleza, el ‘espiritu del mundo’, el interés de clase, hasta
nuestros dias. En todos estos pasajes, pero especialmente en el de la conciencia histérica moderna,
se intenta resolver “el intrincado problema de que si bien la historia debe su existencia a los
hombres, no es ‘hecha’ por ellos”?*. Las tnicas historias ‘hechas’ son las ficticias. La historia real,

en cambio, no tiene autor visible o invisible, porque no esta hecha: “no la hizo nadie™?.

Accidente de la Imagen-metafora
Cuando subimos a un avion, ;enavionamos? Y a un ferrocarril, ;entrenamos? A ambos los

abordamos: nos embarcamos en ellos. La vigencia de las metaforas de navegacion quiza
determina nuestro acercamiento a los otros transportes-metéaforas y podemos discutir cual de ellas

movilidad crea la inercia del instante”. Este instante seria como la percepcion ilusoria de una estabilidad revelada por
la prétesis técnica. P. Virilio: Estética de la desaparicion, Barcelona, Anagrama, 1998, pp. 124-125.

20 A Heller: Una filosofia de la historia en fragmentos, Barcelona, Gedisa, 1999, pp. 289 -290.

2! R, Debray: El estado seductor. Buenos Aires, Manantial, 1995, p. 142.

22 A. Heller: Una filosofia de la historia en fragmentos, Barcelona, Gedisa, 1999, p. 288.

2 H. Arendt: La condicién humana, Barcelona, Paidés, 1998, p. 209.

* Ibidem.

% |bidem, pp. 209-210. Arendt fue critica de la filosofia contemplativa que comprendia “el reino total de la accién
humana” sin referirlo ni al autor ni al agente, sino que mas bien lo describia “desde el punto de vista del espectador
gue contempla un espectaculo” H. Arendt, Sobre la Revolucion. Madrid, Alianza, 2006, pp. 69-70.



es la mas adecuada para encarar una politica y una historia del presente. Cada época ha
engendrado su imagen-metafora, y no hay anacronismos en reactualizarlas. Heller retoma una
imagen-metafora de la modernidad industrial, una metafora del movimiento de la historia. Pero
no se trata solo de una imagen-mental. Parafraseando a Debray, podemos decir que el paso
humano ha creado el territorio; el caballo, la nacion; los barcos, han descubierto los limites; el
ferrocarril, el progreso y el Estado-nacion; el coche, el continente; el avion, el planeta Tierra; la
lanzadera espacial, el cosmos. El desvio metaforico para comprender vastos procesos historicos
da cuenta de la relacion entre “imaginario tecnol6gico” e “imaginario histérico”, una relacion que
intercambia el estatuto de la imagen: imagen-técnica e imagen-mental, sin que en tal intercambio
podamos establecer una separacion. No es posible disociar, como pretende Heller en su ensayo, el
imaginario tecnoldgico del imaginario politico e historico. Heller enfatiza que la imaginacion
tecnoldgica y la institucidén imaginaria de la democracia son “esencialmente diferentes” porque
“aquello que comparten (su propia razén) tampoco lo comparten (entre ellas) [...]"%. Y va méas
lejos en una nota que acompafia estas lineas, donde apunta que “no es de decisiva importancia” la
oposicion entre razon comunicativa y razon instrumental, entre el discurso politico y el discurso
tecnologico, entre la imaginacion politica y la imaginacion tecnoldgica. “Es ampliamente
aceptado —concluye Heller- que son diferentes o, al menos, deberian serlo”?’.

La via Heller -como la via Habermas- insistira en un convoy de direccién unica. De un lado, la
praxis, del otro la tekhné; de un lado el ‘reino de la libertad’ donde florece la discusion y la
argumentacion democratica, del otro la racionalidad instrumental. Si algo nos ha ensefiado un
pensamiento medioldgico es que las estaciones de un analisis histérico no pueden negar el
acoplamiento y el cruce de vias: “La historia material de las transmisiones y la historia politica de
la libertad son inseparables” %,

Las imagenes-metaforas envejecen, se accidentan, mueren, cambian. De pronto hemos
decidido descender de los trenes metaféricos sin desprendernos de los viajes en trenes. El sentido
de estar-en-el-tren-de-la-historia, de ser llevados metaforicamente, ha cambiado. Los trenes
liberales propulsados por la utopia industrial y el progreso, y las “locomotoras de la historia”, que
eran para Marx las revoluciones que marcaban el curso de la Historia, pierden su sentido porque
las locomotoras, dice Arendt, no han mostrado méas que “el hecho de que tal tren de la historia se
precipita a un abismo, y que las revoluciones —lejos de acabar con la desgracia- sélo aceleran
temiblemente el ritmo de su despliegue™®. El ferrocarril metafisico, que seria la metéafora
moderna de los procesos histdricos y de la Historia misma, se ha despefiado, se ha derrumbado.
En 1895 muere Federico Engels, angel caido de la filosofia revolucionaria. En 1895 se produce
un accidente en la estacion de Montparnasse, en el que un tren pierde los frenos, atraviesa la
fachada de la estacion y cae en la calle. El accidente es fotografiado por Henri Roger Viollet. El
ferrocarril fisico, segun la terminologia de Heller, tendria aqui su accidente paradigmatico. La
imagen-mental del tren, el “ferrocarril metafisico”, ingresa como accidente y como imagen
técnica al imaginario histérico. Los modernos adquieren conciencia de que el tren de la historia
puede accidentarse en el mismo lugar desde donde parte la historia. Adquieren conciencia de que
la aceleracidn produce una implosion.

En el mismo afio del accidente de la estaciobn de Montparnasse, luego de diversas
presentaciones en sociedades cientificas, en la Universidad de la Sorbona y en otros lugares, los

26 A. Heller: Una filosofia de la historia en fragmentos, Barcelona, Gedisa, 1999, p. 314.
%7 |bidem, p. 320.

%8 R. Debray. El estado seductor. Buenos Aires, Manantial, 1995, pp. 61-62.

* H. Arendt: ¢ Qué es la politica?, Barcelona, Paidés, 1989, p. 131.



hermanos Lumiere exhiben, en el primer espectaculo de pago, un brevisimo filme: Llegada de un
tren a la estacion de la Ciotat. Podriamos decir que el tren es protagonista de esta cinta
precisamente porque constituye un elemento atractivo en cuanto “objeto técnico” y *“objeto
industrial”, y, desde luego, porque ya constituia un leitmotiv de la reflexion, de la literatura, de la
fotografia y de la pintura. Aun mas, podriamos decir que la cinta exhibe su propio inconsciente —
si acordamos que el cine posee uno y que es posible proyectarlo- al filmar un tren. Siguiendo los
planteamientos de Deleuze, quien sefialaba que el cine tiene en el proceso industrial su
prehistoria, podemos decir que el tren filmado es la aspiracion inicial del cine, la aspiracion
inconsciente para una conciencia con una toma fija, un plano espacial y formalmente inmovil, y
un aparato de tomar vistas que se confundia con el aparato de proyeccion. El tren cifra una
movilidad empecinada sujeta a un montaje que ya no puede ser inmovil; encarna la agitacion de
la cdmara en movimiento; una toma, el tren, que se vuelve sobre si misma y, acercandose a la
pantalla, viniendo hacia ella, se vuelve contra la proyeccion y se separa de ella®.

La referencia al cine —que tanto Heller como Arendt tienden a omitir en sus escritos- podria
ser el punto de partida para analizar la imagen-metafora y su vinculo con la imagen-técnica.
Resulta altamente curioso que, al hablar del “campo de fantasia” que surge del tren fisico, esto es,
“la imagen del tren metafisico y la estacion de ferrocarriles” y de su repercusiéon en la
imaginacion historica, Heller no se haya detenido en este acontecimiento en el que el tren arriba a
la estacion del cine. Seguramente esto tiene que ver con la problemética fundamentacion con la
gue un “objeto técnico” o “tecnolégico” puede convertirse en imagen, e incluso alimentar una
imaginacion histérica y, por tanto, la manera con que una conciencia determinada se
autocomprende como conciencia historica a partir de una imagen-técnica. Heller habla de
“imagen del tren” sin ubicarse entre una “imagen-mental” y una “imagen técnica”. Desde luego,
esta situacion no es exclusiva de Heller y Arendt: se trata del desafio de un pensar enfrentado a la
relacion acelerada y bifronte entre ‘imagen-mental’ e ‘imagen-objeto’.

La imagen-mental del tren como imagen metaférica de la historia y el progreso es
indisociable del “objeto” técnico “locomotora”, y el fracaso de esta imagen-metaférica es
inseparable de la puesta en imagen-técnica del ferrocarril llevando prisioneros a la estacion de
Auschwitz. El tren de la historia viaja hacia su propia refutacion, y el imaginario que asocia la
locomotora con el entusiasmo del progreso y de la revolucion, es destruido, escribe Heller,
“mediante la concientizacién de una de estas imagenes”. Ahora bien, esta concientizacion del
fracaso de la imagen-mental del ferrocarril sélo es posible por la imagen-técnica™.

La conciencia autocomplaciente de la historia del siglo XIX entra en crisis al mismo tiempo
que entra en crisis la conciencia de la comprension metaforica de la historia. Es necesario un
soporte imaginario y metafdrico para representar la Historia, una nocion que lleg6 relativamente
tarde y encontr6 su culminacion en la filosofia de Hegel. La imagen-metafora del tren otorga a la
historia una imagen-mental. En la medida que esa imagen-mental tuvo una difundida relevancia
en el imaginario moderno, los acontecimientos del siglo XX producen, a través de una imagen-
técnica, la concientizacion del fracaso de una idea de la historia al mismo tiempo que el fracaso
de la conciencia de la historia mediante su metaforizacién. La conciencia se queda sin metaforas

%0 Sobre este punto, véase: G. Deleuze: La imagen-movimiento, Barcelona, Paidds, 1984, pp. 17-21.

1 Que Heller apunte la ‘estacion de tren’ de Auschwitz como crisis de la progresion del espiritu, ubica su
pensamiento en el nomos o zona cero de los debates acerca del interdicto de la representacién, que la mayoria de las
veces es un obcecado litigio acerca de la impotencia de la imagen-técnica para ‘representar’ la ausencia definitiva, la
borradura y desaparicion absolutas. El problema es exactamente inverso. Es un pensamiento que no sabe lidiar con la
colisién o imbricacion violenta de ‘espiritu y técnica’ y que se concentra en la representacion (Io que se porta en la
imagen) y no en la reproduccion (la imagen como soporte, cuestion de dinamicas materiales).



de la Historia, lo que deja abierto el camino para las metaforas del fin de la historia y del fin de la
metafora.

No nos subiremos méas a la locomotora de la historia, pero ello en modo alguno significa que
hemos abandonado las estaciones ferroviarias. Curiosa paradoja en la que suspendemos el viaje
sin renunciar al viaje. El espacio en el que acontece esa paradoja en la que se puede seguir el
viaje sin viajar es la estacion de ferrocarril. Los individuos actuales habitan una estacion de
ferrocarril®’. No es muy claro qué hacemos en esos viajes sin viajar o en esos movimientos en la
inmovilidad. Estamos seguramente en una suspension intermedia entre la parada de un viaje y la
espera de otro. Entre la llegada y la partida, la venida y el experimentum, entre espiritus del
progreso y fantasmas del regreso.
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