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Camino de servicio se configura como un ensayo de investigacién fotografica orientado a examinar
las transformaciones del paisaje contemporaneo desde sus zonas laterales, intersticiales y
funcionalmente desactivadas. En este sentido, la propuesta en desarrollo de Miguel Martinez se
distancia de cualquier concepcion pintoresca del territorioy desplazala mirada hacia una geografia
secundaria, compuesta por infraestructuras menores, arquitecturas residuales, construcciones
agrarias en desuso y planos murales alterados que, debido a su aparente irrelevancia, suelen
quedar al margen de los relatos hegemaonicos de representacion.

El conjunto se articula a partir de una constelacion de elementos recurrentes —casetas auxiliares,
depdsitos, vehiculos abandonados, naves industriales, muros derruidos y edificaciones
desplazadas de su funcion originaria—, todos ellos atravesados por la presencia del grafiti como
denominador iconico comun. Conviene precisar que estos motivos no funcionan como simples
restos materiales, sino como sintomas de una metamorfosis mas profunda del espacio. El
autor no se limita a registrar lugares; por el contrario, identifica indicios de un area sometida
a alteraciones econdmicas, productivas y sociales donde han quedado sedimentadas huellas
parciales, discontinuas vy, con frecuencia, inadvertidas.

La dimension cartografica del trabajo no depende de laidentificacion precisa de los enclaves ni de
la explicitacién del recorrido. Sumapa permanece latente y se construye mediante reiteraciones,
variaciones y correspondencias formales. A través de esta ldgica, cada imagen actlia como punto
dentro de una red mas amplia, como fragmento de una topografia no declarada de la periferia. De
ahi que el medio fotografico no se limite a documentar un ambito previamente dado; contribuye
a constituirlo como objeto de conocimiento, delimitando un campo de atencion alli donde la
percepcion ordinaria apenas reconoce transito, descuido o vacio.

Junto a esta lectura, se incorpora una concepcion expandida del archivo. Ciertamente, la serie
no aspira a constituir un inventario exhaustivo de arquitecturas o maquinas abandonadas ni a
establecer una taxonomia cerrada de superficies intervenidas. Lejos de ello, su disposicion
interna se fundamenta en una acumulacion critica de registros diferenciados: cada toma preserva
una singularidad irreductible, al tiempo que se integra en una estructura relacional que permite
identificar afinidades, desviaciones y resonancias. El conjunto no se presenta, por tanto, como
un depdsito estable de evidencias, sino como una forma de pensamiento visual que ordena
fragmentos sin clausurar su sentido.

En este entramado, el grafiti adquiere una funcion decisiva. Las marcas graficas que ocupan
muros, autobuses, casetas, depdsitos o fachadas en desuso no deben interpretarse como
ornamento accidental ni como mero signo de degradacion. Mas bien, actian como marcas
de apropiacion simbdlica: acciones graficas anonimas que reactivan soportes privados de su
finalidad original y los incorporan a una economia iconica alternativa. Sus cédigos, firmas y
grafias introducen una temporalidad especifica en la escena. En contraste con la duracién lenta
del deterioro arquitectonico, el gesto mural irrumpe como presencia efimera, vulnerable y sujeta
a desaparicion, sustitucién o superposicion.

El ensayo configura, por esta via, una temporalidad estratificada. En un mismo plano material
coexisten el tiempo productivo cancelado, la obsolescencia posterior, la accion clandestina y
la operacion fotografica. Bajo este prisma, cada imagen se presenta como un palimpsesto: no
ofrece una narracion lineal, sino una superposicion de usos, pérdidas y reapropiaciones. Esta
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condicion desplaza el paisaje desde su consideracion como escenario hacia sucomprension como
documento activo, esto es, como un ambito de friccién en el que se cruzan transformaciones
corpdreas, sociales y simbolicas. Esta lectura temporal se ve reforzada por el propio desarrollo
del proyecto, iniciado en 2018 y retomado en 2026, cuya discontinuidad introduce la revisita
como forma de atencion critica sobre la mutacion de los lugares.

En términos formales, el corpus se sostiene sobre una estrategia de contencidén expresiva. La
frontalidad de los encuadres, la amplitud de los cielos, la distancia respecto al referente y la
ausencia de dramatizacion emocional remiten a una observacién rigurosa, proxima tanto a la
tradicion tipoldgica como a la sensibilidad sistematica asociada a la Escuela de Diisseldorf. Con
todo, dicha afinidad no debe entenderse como dependencia estilistica, sino como convergencia
metodoldgica: larepeticion, la neutralidad aparente y la organizacion serial permiten que el objeto
fotografiado se revele no por su excepcionalidad, sino por su insistencia.

Ahora bien, en la practica de Martinez esta aparente imparcialidad se encuentra atravesada
por una conciencia critica de la imagen como construccion. Su trayectoria previa —marcada
por la experimentacion, la manipulacion y la problematizacién del estatuto fotografico— impide
interpretar Camino de servicio como un retorno ingenuo al documento. De hecho, diversos
estudios han senalado su evolucién desde planteamientos inicialmente documentales hacia
practicas centradas en la innovacién matérica y conceptual del lenguaje fotografico, mediante
procedimientos que cuestionan la supuesta transparencia del medio.

Desde esta perspectiva, la fotografia no se presenta como constatacion directa, sino como
procedimiento intelectual. El proyecto puede entenderse, por ello, como una reformulacion del
reportaje enclave conceptual. Elautor no pretende certificar laexistenciade determinados lugares,
sino interrogar las condiciones que hacen posible su visibilidad. La cAmara selecciona, encuadra,
distancia y ordena; en suma, convierte lo encuadrado en un orden legible. La representacion,
lejos de agotar lo real, lo reorganiza, y es precisamente en esta articulacion donde reside gran
parte de la potencia critica de la propuesta.

También lanociondeautoriaresultadesplazada. Los paramentos registrados han sido previamente
marcados por sujetos anénimos; la obra incorpora, por tanto, gestos ajenos que anteceden al
acto fotografico. El resultado no es una creacién ex nihilo, sino una forma de coautoria diferida:
una negociacion entre la posicidon perceptiva del artista y las escrituras presentes en el territorio.
Esta circunstancia introduce una reflexion particularmente pertinente sobre la produccion actual
de imagenes, en la medida en que el mundo aparece ya atravesado, marcado y saturado de signos
antes de su captura.

En el plano histérico-artistico, Camino de servicio se inscribe en una genealogia que atraviesa la
critica del paisaje moderno, las practicas documentales de orientacion reflexiva y las poéticas
contemporaneas del archivo. Su especificidad radica, no obstante, en situar estas problematicas
en el contexto de una geografia mediterranea periférica, caracterizada por la aridez, la dispersién
urbana, la funcionalidad arquitecténica y los vestigios de economias agrarias e industriales.
Desde ese lugar, el proyecto se distancia tanto del imaginario turistico como de los procesos de
monumentalizacion patrimonial.
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El trabajo plantea, en ultima instancia, una reconsideracion de los regimenes de visibilidad del
paisaje actual. Alli donde la percepcion ordinaria apenas registra abandono o transito, Martinez
introduce una atencién sostenida que convierte lo secundario en objeto de analisis. La serie
no estetiza la ruina ni espectaculariza el grafiti; examina, con mayor precision, las condiciones
bajo las cuales ambos fendmenos participan de una misma ecologia perceptiva de la periferia.
Su interés no reside en ennoblecer lo residual, sino en evidenciar que, precisamente en estos
espacios, se condensan algunas de las tensiones mas significativas del presente.

De ahi que Camino de servicio pueda leerse como un ensayo visual sobre la mutacion del
territorio y sobre la propia condicion de la imagen fotografica contemporanea. Cartografia sin
mapa explicito, archivo sin clausura, documento sin transparencia plena, la propuesta articula
una mirada critica sobre los margenes fisicos y simbdlicos del entorno. En ella, el paisaje deja
de ser objeto de contemplacion para constituirse en problema epistemoldgico: una trama en la
que convergen memoria, abandono, escritura, economia y representacion. Desde esta posicion,
el proyecto no solo amplia la lectura de la periferia, sino que consolida una linea de investigacién
coherente con la trayectoria de Miguel Martinez, situando la fotografia como practica conceptual
capaz de revelar las formas latentes, discontinuas y conflictivas del presente.



