
UNIVERSIDAD DE MURCIA

2021

ESCUELA INTERNACIONAL DE DOCTORADO

La composición musical en el aula de educación
secundaria: diseño, aplicación y evaluación de un

modelo didáctico a partir de la experimentación sonora

D. Juan Jesús Yelo Cano









A  Pilar,  mi  compañera  de  amaneceres

A  Arturo  y  Alba,  faros  en  la  tormenta  de  la  vida





Índice  general
AGRADECIMIENTOS

SIGLAS  Y  ABREVIATURAS

ÍNDICE  DE  TABLAS

ÍNDICE  DE  FIGURAS

INTRODUCCIÓN

PRIMERA  PARTE:  MARCO  TEÓRICO  Y  CONCEPTUAL

CAPÍTULO  1.    APROXIMACIÓN  A  LA  MÚSICA  EXPERIMENTAL

1.1.  ALGUNAS  CONSIDERACIONES  PREVIAS
1.1.1.  SONIDO  Y  RUIDO
1.1.2.  MÚSICA  Y  RUIDO

1.1.2.1.  Música  que  utiliza  el  ruido  

  
1.2.  LA  EXPERIMENTACIÓN  EN  LA  MÚSICA  OCCIDENTAL  

1.2.1.  DESDE  LOS  INICIOS  HASTA  EL  SIGLO  XX  
1.2.2.  LA  PRIMERA  MITAD  DEL  SIGLO  XX  

1.2.2.1.  
1.2.2.2.  El  Arte  de  los  ruidos  

1.2.3.  LA  SEGUNDA  MITAD  DEL  SIGLO  XX  

1.2.3.3.  La  aleatoriedad  

Í
I

VII

3

4

4

5

6

6

7

7

8

9

10

13

18

20

20

22

24

25

29

31

32

35

36

36

40

42

42

44

46



1.3.  EL  ARTE  SONORO  
1.3.1.  APROXIMACIONES  A  LA  DEFINICIÓN  DEL  TÉRMINO  
1.3.2.  DISCIPLINAS  QUE  FORMAN  PARTE  DEL  ARTE  SONORO  
1.3.3.  EL  PAISAJE  SONORO  

CAPÍTULO  2.    LA  MÚSICA  EXPERIMENTAL  EN  ESPAÑA    

2.1.  CRONOLOGÍAS  
2.2.  EXPOSICIONES  
2.3.  LABORATORIOS  DE  MÚSICA  ELECTRÓNICA    
2.4.  ENCUENTROS  Y  FESTIVALES  
2.5.  UNIVERSIDAD  
2.6.  LA  RADIO    
2.7.  BREVE  RECORRIDO  HISTÓRICO  POR  LA  COMUNIDAD  AUTÓNOMA  DE  LA  REGIÓN  DE  MURCIA  

2.7.1.  LOS  ORÍGENES  
2.7.2.  LOS  CONCIERTOS  DE  CIUDADES  
2.7.3.  EL  FESTIVAL  ALTER-­ARTE  
2.7.4.  LAS  INSTITUCIONES  OFICIALES  
2.7.5.  LAS  ASOCIACIONES  
2.7.6.  LA  EDUCACIÓN  

CAPÍTULO  3.    MÚSICA  EXPERIMENTAL  Y  EDUCACIÓN  MUSICAL  

3.1.  LOS  ENFOQUES  DE  LA  EDUCACIÓN  MUSICAL  DURANTE  LA  PRIMERA  MITAD  DEL  SIGLO  XX
3.2.  LA  MÚSICA  EXPERIMENTAL  EN  LAS  PROPUESTAS  METODOLÓGICAS  ENTRE  LOS  AÑOS  60  Y  80  
              DEL  SIGLO  XX  

3.2.1.  GEORGE  SELF  (1921-­2011)  
3.2.2.  JOHN  PAYNTER  (1928-­2010)  
3.2.3.  PAULINE  OLIVEROS  (1932-­2016)  
3.2.4.  R.  MURRAY  SCHAFER  (1933-­)  
3.2.5.  BRIAN  DENNIS  (1941-­1998)  
3.2.6.  FRANÇOISE  DELALANDE  (1941-­)  
3.2.7.  CARMELO  SAITTA  (1944-­)

3.3.  LA  CREACIÓN  MUSICAL  EN  EL  AULA  DE  MÚSICA  
3.3.1.  CREACIÓN,  COMPOSICIÓN,  IMPROVISACIÓN  
3.3.2.  CREATIVIDAD  Y  COMPOSICIÓN  MUSICAL  EN  EL  AULA  

3.4.  LA  COMPOSICIÓN  MUSICAL  Y  LA  MÚSICA  EXPERIMENTAL  EN  EL  CURRÍCULO  EDUCATIVO  DE  
              EDUCACIÓN  SECUNDARIA  OBLIGATORIA  

3.4.1.  ARGENTINA  
3.4.2.  CHILE  

49

49

53

55

59

59

61

63

64

65

67

68

68

71

73

75

76

79

81

82

85

86

88

94

96

100

105

105

112

114

116

121

119

67

II

Í



3.4.3.  ESTADOS  UNIDOS  
3.4.4.  REINO  UNIDO  
                      3.4.4.1.     
                      3.4.4.2.  Gales  
3.4.5.  FINLANDIA  
3.4.6.  HONG  KONG  
3.4.7.  ESPAÑA  

3.4.7.2.1.  Comunidad  Valenciana  
3.4.7.2.2.  Cataluña  
3.4.7.2.3.  Región  de  Murcia  

SEGUNDA  PARTE:  METODOLOGÍA,  DISEÑO  Y  DESARROLLO  DE  LA  INVESTIGACIÓN  

CAPÍTULO  4.    METODOLOGÍA  DE  LA  INVESTIGACIÓN  

4.1.  PLANTEAMIENTO  DEL  PROBLEMA  
4.2.  OBJETIVOS    
4.3.  ENFOQUE  DE  LA  INVESTIGACIÓN  
4.4.  DISEÑO  DE  LA  INVESTIGACIÓN:  EL  MODELO  DE  EVALUACIÓN  CIPP  

4.4.1.  FASE  DE  DIAGNÓSTICO:  EVALUACIÓN  DEL  CONTEXTO  
4.4.2.  FASE  DE  DISEÑO  DEL  PROYECTO:  EVALUACIÓN  DE  ENTRADA  
4.4.3.  FASE  DE  IMPLEMENTACIÓN  DEL  PROYECTO:  EVALUACIÓN  DEL  PROCESO  
4.4.4.  FASE  SUMATIVA:  EVALUACIÓN  DEL  PRODUCTO  

4.5.  CONTEXTO  Y  PARTICIPANTES  
4.5.1.  CONTEXTO  Y  PARTICIPANTES  EN  LA  FASE  DE  DIAGNÓSTICO  

4.5.1.1.  Profesorado  

  

4.5.2.  CONTEXTO  Y  PARTICIPANTES  EN  LA  FASE  DE  IMPLEMENTACIÓN  Y  EN  LA  FASE  SUMATIVA  
4.6.  CRITERIOS,  INSTRUMENTOS  Y  PROCEDIMIENTOS  PARA  LA  RECOGIDA  DE  INFORMACIÓN

4.6.1.  CRITERIOS  DE  EVALUACIÓN  E  INDICADORES  QUE  ORIENTAN  LA  RECOGIDA  DE  INFORMACIÓN  
4.6.2.  TÉCNICAS  E    INSTRUMENTOS  DE  RECOGIDA  DE  INFORMACIÓN  

4.6.2.1.  Cuestionarios  

4.6.2.2.  Entrevistas  

4.6.2.4.  Listas  de  control  

4.6.2.7.  Producciones  escritas  

  

Í
III

124

125

126

128

129

130

133

134

137

137

140

143

153

154

156

157

159

160

160

161

162

163

163

163

165

166

167

167

171

172

177

179

179

179

180

180

180

180



4.7.  TRATAMIENTO  Y  ANÁLISIS  DE  LA  INFORMACIÓN  
4.7.1.  TRATAMIENTO  Y  ANÁLISIS  DE  LA  INFORMACIÓN  CUANTITATIVA  
4.7.2.  TRATAMIENTO  Y  ANÁLISIS  DE  LA  INFORMACIÓN  CUALITATIVA  

4.8.  CRONOGRAMA  DE  LA  INVESTIGACIÓN  

CAPÍTULO  5.  DESARROLLO  DE  LA  INVESTIGACIÓN  

5.1.  FASE    DE  DIAGNÓSTICO  
5.1.1.  PROFESORADO  Y  COMPOSICIÓN  EN  EL  AULA  

                                              5.1.1.1.     
                                              5.1.1.2.  

  
5.1.2.  COMPOSITORES  Y  PROCESO  COMPOSITIVO  

                                            5.1.2.1.     
                                                5.1.2.2.     
                                                5.1.2.3.     
5.2.  FASE  DE  DISEÑO  DEL  PROYECTO  DE  TRABAJO  

5.2.1.  OBJETIVOS  DEL  PROYECTO  DE  TRABAJO  
5.2.2.  CONTENIDOS  DEL  PROYECTO  DE  TRABAJO  
5.2.3.  METODOLOGÍA  DEL  PROYECTO  DE  TRABAJO  
5.2.4.  ACTIVIDADES  DE  ENSEÑANZA-­APRENDIZAJE  DEL  PROYECTO.  RECURSOS  Y  
                    ORGANIZACIÓN  TEMPORAL  
5.2.5.  EVALUACIÓN  DEL  PROYECTO  DE  TRABAJO  

5.3.  FASE  DE  APLICACIÓN  DEL  PROYECTO  DE  TRABAJO    
5.3.1.  ANÁLISIS  DE  LOS  DATOS  DEL  DIARIO  DE  ANOTACIONES  
5.3.2.  ANÁLISIS  DE  LOS  DATOS  DE  LAS  LISTAS  DE  CONTROL  
5.3.3.  ANÁLISIS  DE  LOS  DATOS  DE  LAS  RÚBRICAS  
5.3.4.  ANÁLISIS  DE  LOS  DATOS  DE  LAS  AUTOEVALUACIONES  DEL  ALUMNADO  
5.3.5.  ANÁLISIS  DE  LOS  DATOS  DE  LOS  TEST  DE  APRENDIZAJE  

5.4.  FASE  SUMATIVA  
5.4.1.  VALORACIÓN  DEL  CAMBIO  PRODUCIDO  EN  LAS  COMPETENCIAS  DEL  ALUMNADO  
                    COMO  CONSECUENCIA  DE  LA  APLICACIÓN  DEL  PROYECTO  
5.4.2.  ESTIMACIÓN  DE  LA  VIABILIDAD  DEL  PROYECTO  DE  TRABAJO  

CAPÍTULO  6.  CONCLUSIONES  Y  CONSIDERACIONES  FINALES  

6.1.  CONCLUSIONES  DE  LA  FASE  DE  DIAGNÓSTICO  
6.1.1.  CONCLUSIONES  DEL  OBJETIVO  ESPECÍFICO  1.1  
6.1.2.  CONCLUSIONES  DEL  OBJETIVO  ESPECÍFICO  1.2  

6.2.  CONCLUSIONES  DE  LA  FASE  DE  DISEÑO  DEL  PROYECTO  DE  TRABAJO  

184

184

185

187

189

190

191

191

196

202

202

203

204

207

207

208

209

210

216

223

223

228

230

232

232

254

254

254

255

255

255

257

259

IV

Í



6.2.1.  CONCLUSIONES  DEL  OBJETIVO  ESPECÍFICO  2.1  
6.3.  CONCLUSIONES  DE  LA  FASE  DE  APLICACIÓN  DEL  PROYECTO  DE  TRABAJO  

6.3.1.  CONCLUSIONES  DEL  OBJETIVO  ESPECÍFICO  3.1  
6.4.  CONCLUSIONES  DE  LA  FASE  SUMATIVA  

6.4.1.  CONCLUSIONES  DEL  OBJETIVO  ESPECÍFICO  4.1  
6.4.2.  CONCLUSIONES  DEL  OBJETIVO  ESPECÍFICO  4.2  

6.5.  CONSIDERACIONES  FINALES  
6.6.  LÍNEAS  FUTURAS  DE  INVESTIGACIÓN  

REFERENCIAS  BIBLIOGRÁFICAS  

ANEXOS  

ANEXO  1  CARTA  DEL  DIRECTOR  DE  LA  TESIS  AL  DIRECTOR  DEL  IES  FLORIDABLANCA    
ANEXO  2  INFORME    DEL  DIRECTOR  DEL  IES  FLORIDABLANCA  AL  CONSEJO  ESCOLAR  DEL  CENTRO  
ANEXO  3  SOLICITUD  DE  LA  AUTORIZACIÓN  DE  LOS  TUTORES  DEL  ALUMNADO  PARA  SU  
                            PARTICIPACIÓN  EN  EL  PROYECTO  
ANEXO  4    CUESTIONARIO  A  PROFESORES  DE  MÚSICA  SOBRE  COMPOSICIÓN  EN  EL  AULA  
ANEXO  5    TEST  INICIAL  DE  APRENDIZAJE  PARA  EL  ALUMNADO  
ANEXO  6    TEST  FINAL  DE  APRENDIZAJE  PARA  EL  ALUMNADO  
ANEXO  7  COMENTARIOS  DEL  ALUMNADO  JUSTIFICANDO  LA  COMPOSICIÓN  REALIZADA  

259

260

260

261

261

262

265

266

269

290

291

292

294

306

312

319

V

Í





  

ausencia  es  fruto  de  un  olvido  o  de  un  error.

Agradecimientos

VII

Ag



VIII

Ag



IX

de  verano.

Ag





Aktuelle  Architektur  der  Kultur

Allgemeine  Elektricitäts-­Gesellschaft       

Badische  Anilin-­  und  Soda-­Fabrik

ca circa

Compact  Disc

      

Context Input Process  and  Product       

                    Producto.

Company

coronavirus  disease  2019     

Disc  jockey

Siglas  y  abreviaturas

XI

S/a



Digital  Versatile  Disc l                                      

et  alii

      

                  Secundaria.

Groupe  de  Recherches  Musicales

Incorporation

    

Music  Instrument  Digital  Interface     

                  Musicales.

National  Coalition  for  Core  Arts     

                  Esenciales.

Nordwestdeutscher  Rundfunk

XII

S/a



Oxford,  Cambridge  and  RSA     

                  de  Artes.

Radio  Corporation  of  America .

Royal  Society  of  Arts

Radodiffusion-­Télévision  Française

Secondary

  

XIII

S/a



Video  jockey               

Welsh  Joint  Education  Committee       

                  de  Gales.

XIV

S/a



Índice  de  tablas

                  seleccionados

17

39

72

115

118

119

121

127

128

129

144

145

XV

Í/t



  

XVI

Í/t

146

147

157

166

168

169

169

170

170

171



XVII

Í/t

172

184

188

211

212

213

214

215

216

217

218

219

220

221

222

230





                  realizada  en  esta  Tesis  

XIX

Í/f

123

130

159

160

161

162

162

163

164

164

165

192

193

193

194

195

196

196



  

XX

Í/f

197

197

198

198

199

199

200

201

202

228

229

230

231

231

232

233

233

234



  

XXI

Í/f

234

234

235

235

236

236

237

237

239

240

241

241

242

242

243

243



  

  

XXII

Í/f

244

244

245

245

246

247

248

248

249

249

250

250

251

251

252

252

253

253



úsica.  

úsica  es  

Introducción

XXIII

In



  

XXIV

In



arte  sonoro

úsica.  Este  

XXV

In





Parte

Marco  teórico  y  conceptual
1ª





La  distinción  entre  música  y  sonido  ha  sido  una  constante  a  lo  largo  de  las  culturas  

históricas,  que  incluso  han  basado  su  teoría  musical  en  la  determinación  de  los  sonidos  

que  son  aptos  para  la  música  y  los  que  no  lo  son,  es  decir,  todos  los  demás.

La  música,  organización  del  ruido.

Introducción

se  desarrollan  las

Aproximación
a  la  música
experimental1Capítulo

1
3



al  rock pop  o  al  trap

no  musicales,  

1.1.  Algunas  consideraciones  previas

1.1.1.  Sonido  y  ruido

20.000  Hz.

dedica  todo  un  

ruido  

ca.

Roman  de  la  Rose ca.  1200  

–  ca. ca.  1240  –  ca.

4

1



King  James  Bible

bruit j’aime  le  bruit  dans  

la  niege  o  les  aéroports  tentent  de  lutter  contre  le  bruit  des  avions.

ruido  es  

sonido

desagradable  o  fuerte

nota  

musical ruido

sonido.
  

sonido

1.1.2.    Música  y  ruido

1
5



1.1.2.1.  Música  que  utiliza  el  ruido

otros  

extramusicales

6

1



Alleluyah  de  Haendel  o  el  

Aria  de  la  Reina  de  la  Noche

quitaran  ese  ruido

1
7



Halat  Hisar  del  

  

música  funcional

8

1



1.1.2.6.  Música  

bombardean

tortura  musical

1
9



armamento  sónico.

boom  cars

  

obra  musical  

10

1



se  encuentran  cada  vez

  

conservar transmitir

  

conservar  

transmitir

1
11



experimental

  

vanguardia  

escucha producción  de  sonidos

inclusión elección  

música  experimental

  

12

1



1.2.1.  Desde  los  inicios  hasta  el  siglo  XX

sonido

son

1
13



Psyche  

Teseo Sensu  estrictu

alla  turca

Peregrinos  de  La  Meca El  rapto  en  el  serrallo

Las  ruinas  de  Atenas Finale

Fandango  para  

guitarra  y  castañuelas

Quinteto  nº  4  en  Re  mayor  G448

Sinfonía  de  los  juguetes

14

1



La  victoria  de  Wellington     

Danza  macabra

Fósiles Sexta  Sinfonía

Les  

Caractères  de  la  guerre La  Victoire  d’un  combat  naval,

March  des  Mar  seillois La  Bataille  de  Gemmap,  ou  la  prise  

de  Mons Battaille  d’Austerlitz

Abbé

Die  durch  ein  Donnerwetter  unterbrochene  Hirtenwonne

Judex  crederis

A  Concert  on  a  Lake  e  Interrupted  by  a  Thunderstorm

Scéne  champêtre  et  Orage Scène  Pastorale  en  1867.  Hasta  

Otello  en  1887.

  

col  legno  en  

Harhe,  harke,  

glissando,  trémolo,  col  legno,  pizzicato,  sul  ponticello

1
15



Capriccio  stravagante  

Battalia,     añade  a  estos  recursos  la  

superposición  de  diferentes  melodías  en  diferentes  tonalidades  (lo  que  produce  

Sexta  Sinfonía  “Pastoral”

b  

b b

b

chanson

La  Bataille  en  1528  o  en  Les  gris  de  Paris  en  1547.  

El  enfermo  imaginario

Paseo  en  trineo

Sinfonía  de  los  Juguetes

Il  Trovatore El  oro  del  Rhin

Obertura  1812

16

1



AÑO AUTOR OBRA INSTRUMENTO

1528 La  Bataille
1547 Les  gris  de  Paris
1605 Harhe,  harke
1627 Capriccio  stravagante
1673 El  enfermo  imaginario

1673 Battalia
continuo

1675 Psyche
1675 Teseo
1724 Les  Caractères  de  la  guerre

1730
Murcia

Fandango  para  guitarra  y  castañuelas

1764 Peregrinos  de  La  Meca

1770 Sinfonía  de  los  juguetes

1780 Corrette La  Victoire  d’un  combat  naval

1782 Mozart El  rapto  en  el  Serrallo

1786 Lasceaux Judex  crederis

1786
A  Concert  on  a  Lake,  Interrupted  by  a  Thun-­

derstorm
1793 March  des  Mar  seillois

1794
Die  durch  ein  Donnerwetter  unterbrochene  

Hirtenwonne

ca.  1794 Pierre  Antoine   La  Bataille  de  Gemmap,  ou  la  prise  de  
Mons

1798
Quinteto  para  Guitarra  y  Cuerdas  en  Re  

Mayor  G448  “Fandango”

1805 Battaille  d’Austerlitz

1808 Sexta  Sinfonía  “Pastoral”

1812 Las  ruinas  de  Atenas

1813 La  victoria  de  Wellington Matraca

1824 Finale

ca.  1830 Scéne  champêtre  et  Orage
1853 Verdi Il  Trovatore
1854 El  oro  del  Rhin
1867 Scène  Pastorale
1880 Obertura  1812
1887 Verdi Otello

1
17



emancipación

18

1



  queda  

música  

vie-­

jos nuevos

Gebrauchsmusik

Sociología  de  la  Música

1) La  melodía  de  timbres

2) La  incorporación  del  ruido

3) La  experimentación  tímbrico-­fonética

A  

4) 

5) 

1
19



Cinco  piezas  para  orquesta  op.  16

Wozzeck      

Seis  Piezas  para  orquesta,  op.  6   Cinco  Piezas  para  

orquesta,  op.  10  

Cinco  movimientos  para  cuarteto  

de  cuerda  op.  5.

1.2.2.2.  El  Arte  de  los  ruidos

Le  Figaro  un  ar

Le  Futurisme  

20

1



L’Arte  dei  

rumori.  Manifesto  futurista

sonido-­ruido

1
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Músicos  que  se  en

cuentra  en  Gog

de  la  naturaleza.

recitativo   semplice recitativo   secco

22

1



Sprechstimme

Pierrot  Lunaire

el  Sprechstimme

zaum

1
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Merzdichtung  

de  conversaciones.  Su  Sonata  in  Urlauten  

Amériques  

Hyperprism   Intégrales

Ionisation

Rítmicas  V  y  VI

Varése:  A  looking-­glass  diary

24

1



Denis  d’or

Abbé

  

Sobre  el  tono  como  una  base  psicológica  para  la  

teoría  de  la  música

De  bruiteurs  futuristes  

italiens  en  la  revista  De  Stijl

1
25



  

El  Arte  de  los  ruidos

vibrato  

Lulú

Sinfonía  de  Primavera El  sueño  de  una  noche  de  

verano Réquiem  de  guerra Concierto  para  marimba  y  vibráfo-­

no Le  marteau  sans  Maître Concierto  para  violonchelo

1957;;  Partita  para  orquesta ) Concertino  para  vibráfono  y  orques-­

ta

26

1



tadounidense  

theremin

do  it  yourself  

theremin

Odna Girlfriends,  

Recuerda Dias  sin  huella

1
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Recuerda, Ultimátum  a  la  Tierra  

theremin Star  Trek  

theremin

glissando vibrato

Suite  

para  Ondas  Martenot  y  piano Fête  des  belles  eaux Sinfonía  

Turangalila Juana  de  Arco  en  la  hoguera Quatuor  

pour  quatre  ondes  Martenot Lawrence  de  Arabia

Sphärophon

ducir  sonidos  a  distancia  de  cuartos  de  tono.  

telharmonium  

.

28

1



Parade

Parade  

  

música  

de  mobiliario

aquello

1
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Erratum  Musical  

empreinde  en  una  sola  

La  Mariée  mise  à  nu  par  ses  célibataires,  même/  

Erratum  musical

30

1



Sculpture  musicale

arte  degenerado realismo  socialista

teatro  total

La  Radia  de  1933  en  la  Gazzetta  del  Popolo  la  

  

1
31



Cinque  sintesi  radiofoniche

Au  clair  de  la  lune

32

1



1
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revival

fritura

Austria.

34

1



de  arrastre.

  

de  nueva

vieja  

1
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música  degenerada

de  tema progresión  o  punto  culminante

acontecimientos

Le  

marteau  sans  maître

36

1



timbrado

Studio  d’Essai

Club  d’Essai

Symphonie  de  bruits Symphonie  pour  

un  homme  seul    en  1950.

Groupe  de  Recherche  de  

Musique   Concrête   en   la   Radodiffusion-­Télévision   Française   (RTF,  

II

Timbres-­durées Konkrete  Etüde Le  micro-­

phone  bien  tempéré  en  1952;;  La  voile  d’Orphée

Nordwestdeutscher  Rundfunk

Study  I Study  II

1
37



derna  el  Studio  di  fonología  musicale  di  Radio  Milano

1957  su  Scambi Thema:  Omaggio  a  Joyce

1961  Visage Fontana  Mix

Groupe  de  Recherches  Musicales GRM

Gesang  der  Jungline

olvida  el  

Gesang  

  

.

38

1



Primeras  obras    producidas  en  los  estudios  radiofónicos  de  París,  Colonia  y  Milán

AÑO AUTOR OBRA ESTUDIO

1948 r

Symphonie  pour  un  homme  seul

1951

1952 Messiaen Timbres-­durées

1952 Konkrete  Etüde

1952 Le  microphone  bien  tempéré

1953 La  voile  d’Orphée

1953 Study  I Radio  de  Colonia

1954 Radio  de  Colonia

1956 Gesang  der  Jungline Radio  de  Colonia

1957 Henri  Pousseur Scambi
1958 Thema:  Omaggio  a  Joyce
1958 Fontana  Mix
1961 Visage

Poème  Électronique  creado  en  

Gesang  der  Jungline  

Concret  PH  

1
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Columbia-­Princeton  Electronic  Music  Center

Lunachevsky Transposition Reberve-­

ration Incantation Rhapsodic  Vatia-­

tions A  Poem  in  Cycles  and  Bells

Fantasy  in  Space Gargoyles  

  Synthesis

Sonic  Contours   Underwater  Valse   In-­

cantantion  for  Tape  Recorder A  Piece  for  Tape  Recorder  

San  Fran-­

cisco  Tape  Music  Center  

Planeta  Prohibido  

Imaginary  Landscape,  nº  5  en  1952.

1.2.3.3.  La  aleatoriedad

ready-­made

40

1



First  Construction  –in  Metal-­ Imagi-­

nary  Landscape  nº  4,1951;;    Imaginary  Landscape  nº  

Music  for  Marcel  Duchamp     Sonatas  

and  Interludes

4’33”

Cinque  Sintesi  Radiofoniche

Cuadrado  blanco  sobre  lienzo  blanco

en  un  acto  Sord-­Mut

1
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4’33”

42

1



free  

jazz

-­  

-­  

tido  entre  varios  creadores;;

-­  

-­  

-­  

1
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1.2.3.6.  Los  sintetizadores  y  el  ordenador  personal

Víctor

Time’s  Encomium

Thema  –  Omaggio  a  Joyce

Ensembles  for  Synthesizer

Tape  Recorder  Music  
  

San  

Francisco  Tape  Center

Swit-­

ched  On  Bach

44

1



samplers

loops

1
45



Revolver

Sgt.  Pepper  

46

1



escena    todos  los   loops overdubs

Paperback  writer

1
47



9ª  Sinfonía

The  Visitors,  

minidisc  o  el  casete  

walkman

48

1



strea-­

ming

1.3.  El  arte  sonoro

y  

arte  sonoro

Sound  Art  

Klangkunst

klang

sound .

1
49



música

arte  sonoro

se  crea  la  SoundArt  Foundation,  Inc.  

Sculpture  Centre

50

1



  

sonido  en  las  

arte  

Oído Los  

Sentidos  

Concerto  in  A,  RV  552  per  eco  in  lontano

La  desdicha  de  la  voz

Don  Giovanni La  traviata  

arte  sonoro  concep-­

tual

1
51



Pieza  escuchando  la  pared

Escuchar  con  los  ojos.  Arte  sonoro  en  España  1961-­

2016.

arte  sonoro

no  necesariamente   basada  en  parámetros  

musicales”

52

1



perfor-­

mance

1
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                    -­  Performance.

                                                          o  Conciertos  teatralizados

    

                                                          o  Escultura  sonora

                                                          o  Video  arte

                                                          o  Radio  arte
  

54

1



reales

paisaje   sonoro soundscape)  

las  Cinque  sintesi   radiofoniche

Wochenende

1
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Proyecto  Paisaje  Sonoro  Mundial  (World  Soundscape  

Project

Foro  Mundial  de  Ecología  Acústica   Foro  Internacio-­

nal  de  Ecología  Acústica,

realidades  sonoras.

Ecología  Acústica

diferenciarlo  del  paisaje  sonoro  electroacústico

decir  una  ideoescena  

56

1
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La  música  
experimental  
en  España

Introducción

esta  Tesis.

La  mosca  tras  la  oreja  (de  la  música  

experimental  al  arte  sonoro  en  España)

2Capítulo

2
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Prometeo

Le  Figaro.  En  la  ex

Las  holas

sa    Suite  Bufa  1966;;  Concierto  Irregular

     alusiones  a  

  (

Internet.

de  Étude  de  stage

60

2



2
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2.2.  Exposiciones  

Escuchar  con  los  ojos

Escuchar  con  los  ojos.  Arte  sonoro  en  España,  1961-­2016



lectiva  MASE.  Historia  y  presencia  del  arte  sonoro  en  España  

da  en    Música  y  Acción,  

62

2
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Disonata.  Arte  en  sonido  hasta  1980

Sonosfera.  Experimentación  sonora  1980-­2020  

Auto  Sacramental   Invisible:  Una  representación  

sonora  a  partir  de  Val  del  Omar    de  el  Niño  de  Elche   La  Casa  Encendida  



Jesús  Gurudi

2.4.  Encuentros  y  festivales

sieron  son  los  

  (1998).  

64

2



2
65

freelance.  

2.5.  Universidad



2004  Reconstrucción  de  obras  artístico-­sonoras  de  la  Vanguardia  Histórica  (1909-­1945

Recuperación  de  Practicas  Pioneras  

del  Arte  de  Acción  de  la  Vanguardia  Histórica  Española  y  Su  Contribución  a  la  Historia  

de  la  Performance  Europea.

66
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2.6.  La  radio

Ars  Sonora

Ars  Sonora,  25  

años.  Una  experiencia  de  arte  sonoro  en  radio  

Fluido  Rosa Atmósfera

La  casa  del  sonido

de  la  Región  de  Murcia  

underground



Escuchar  con  los  ojos

Conversaciones  telefónicas,

2.7.2.  Los  conciertos  de  ciudades

Noche  de  conjuros.  Laudate  Dominum

la  mora de  los  conjuros

toques  de  conjuro

  

68

2
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Naumaquia  a  Isaac  Pe-­

ral concierto  urbano  y  marino  para  sirenas,  campanas,   tambores,  cañones  y   fuegos  

Concierto  de  los  senti-­

dos  –  Torris  Eburnea,  un  concierto  sinestésico  para  22  bandas  sinfónicas,  campanas,  

Ignea  Lurka,  una  musica  

armata  en  allegro  con  fuoco  para  campanas,   tambores,  cornetas,   fanfarrias,  bocinas,  

Hagios   Agios



  

La  Gran  Vía.  Concierto  para  vehículos  a  

motor

Piano   piano   se   va   lontano

performer  

La  

telegrafía  rápida.  El  triteclado  y  la  música  eléctrica

70

2
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Programación  de  arte  sonoro    e  intervenciones  urbanas  de  las  tres  ediciones  del  Festival  AlterArte

AÑO ARTISTA OBRA CATEGORÍA

2007 Clarinete  Gigante Odiolaluzlaodio Arte  Sonoro

Rama  Blanca Fragmentos  de  memoria Instalación  urbana

Gichi  Gichi  Do Progenitura Escena  Contempo-­
ránea

Visuales Visuales

lanza

Sesiones  Pericolosas

Javier  Montero  y  Marcos  Monge Los  invisibles Música  experimental  
y  Vj  Dj

Taiat/Caldo La  Odisea  del  Actor  Secundario Arte  Sonoro  y  Artes  
Escénicas

2008 Colectivo  Amirizmo Comunicación  espontánea Instalación  urbana

Eedl Arte  Sonoro

Arte  Sonoro

Arte  Sonoro

Pablo  Palacios Autopoiésis Arte  Sonoro

Arte  Sonoro

Buen  día Música  bajo  la  copa  de  los  árboles Arte  Sonoro

Llorenç  Barber/Enrique  Máximo La  Gran  Vía Arte  Sonoro

2009 Alumnado  del  IES  Floridablanca Paisajes  Sonoros  Urbanos Instalación

Diguidongui Pulmón  sonoro Escultura  sonora  inte-­
ractiva

OSNI  (Objeto  Sonoro  No  Identi-­ Mª  José  Climent Intervención  urbana

Carmen  Doora  y  Colectivo  Tranx-­
muten Adoración Artes  Escénicas

Ramón  González  Palazón Zero Instalación  Sonora

Carlos  Schwart Crisálidas Performance  Acústico

Iris  Aneas Iris  Aneas

Antorcha  amable Viajen  al  revés Música  Experimental

72
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Microcomposiciones

Murcia,  Materia  Sonora



Zaj.  Historia  y  valoración  

Bodyscapes  (o  paisas-­

jes  corpóreos) Silencio  

(E/Scapes)   to  Tell  Stories   //   (Paisajes/  

Escapes)  para  contar  historias.

Paisajes  Sonoros:  escuchando  la  pintura

74
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Quijote  susurrado La  muerte  por  megafonía  

2.7.5.  Las  asociaciones

Intonarumori  creada  

La  Azotea,

Frente  al  

mar  #1

Women  at  Play

Deep  Listening

Sonora



La  Postiza El  Retal.  

2.7.6.  La  educación

Sonora

La  música  experimental  como  herramienta  para  la    innovación  en  el  aula  de  

música

Organología  experimental  y  electrónica  creativa  aplicada  a  la  música  y  a  la  

plástica

La  creatividad  en  el  aula  

a  través  de  la  música  experimental

Paisajes  Sonoros:  escuchando  la  pintura
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Semana  de  la  Creación  Musical

dad  de  Alicante  los  Conciertos  de  música  electroacústica





La  experimentación  sonora,  la  práctica  de  la  invención  musical  revelan  entonces  su  

inscripción  posible  en  calidad  de  FASE  INTRODUCTIVA  del  aprendizaje  de  la  música:  empezar  

directamente  por  el     

La  experiencia  musical  implica  un  aprendizaje  mediante  sistemas  diversos,  

creativos  y  multidimensionales.

Introducción

.

  

3Capítulo Música
experimental  y  
educación  musical

3
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métodos   creativos,  

80

3



3
81

métodos  activos

métodos  instrumentales

Estos  métodos  instrumentales

docentes  



entre  los  años  60  y  80  del  siglo  XX

1.  

82
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L’Arte  dei  rumori

2.  

3.  

4.  



métodos   creativos

84
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En  las  ciencias  y  en  las  artes  plásticas,  los  alumnos  aprenden  a  reconocer  y  utilizar  el  

lenguaje  de  su  propia  época.  La  educación  musical  parece  ubicarse  muy  por  detrás.  

Orff   Schulwerk

-­forte   y   piano   -­   y   las  

cualquier  



Del  pensar  y  del  hacer  con  sonidos  musicales  surgen  <formas  de  llegar  a  conocer>  

y  <formas  de  contar>  distintas    de  otras  disciplinas  aunque  no  menos  importantes  para  el  

desarrollo  intelectual.

Music  in  the  

Secondary  School  Curriculum

86

3
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proyectos



No  se  trata  de  ‘inculcar’  la  creatividad  –eso  no  sería  libertad.  No  se  trata  de  ‘orientar’  la  

creatividad  –no  creo  que  la  energía  permita  ser  orientada.  Creo  que  fomentar  la  escucha  de  un  

entorno,  su  cuidado  y  la  idea  de  compartirlo  supone  una  invitación  al  trabajo  creativo.

,  

88

3



3
89

del  San  Francisco  Tape  Center

Project   for  

Music  Experiment

Deep  Listening  Institute

del  Meditation  Project



1) 

que  nos  rodean.

2) 

3) 

4) 

5) 

90
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6) 

7) 

process  training

8) 

Deep  Listening  

Retreats  

Deep  Listening  Workshops

1) Primera  hora



2) Segunda  hora.

los   sonidos   que   nos   rodean   e   incluso   conectarlos   con   los   de   nuestra  

92
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IV.  

.

3) Descanso  de  media  hora.

4) Tercera  hora.

5) 



¿Es  el  paisaje  sonoro  del  mundo  una  composición  o  somos  nosotros  sus  compositores  

e  intérpretes,  los  responsables  de  dotarlo  de  forma  y  belleza?

soundscape  

en  la  North  York  Summer  Music  School

94
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El  compositor  en  el  aula



La  Caja  de  Música

A  Sound  Education

sonidos.  

Tuning  of  

the  world

The  health  of  an  art  is  in  danger  if  those  who  teach  it  fall  too  far  behind  those  

who  practise  it.

96
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1. Notación

2. Escucha

3. Improvisación

4. Creatividad

5. Experimentación

6.    Composición



labor  creativa  sean  vinculadas  a  una  

1. Audición

2. Experimentación  con  sonidos

3. 

4. Las  piezas  de  los  proyectos

5. Producción  colectiva  de  música

98
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6. Composición  individual

extraescolares.

7. Discusión

todos

1. Canciones

2. Grabaciones   para   escuchar

3. Ilustraciones   y   poemas

4. Conocimiento   general



En  lugar  de  enseñar  conocimientos  y  técnicas,  tendrán  por  tarea  incitar  a  los  niños  a  

lo  que  ellos  ya  hacen,  es  decir  a  interesarse  por  los  objetos  que  producen  ruido  (que  ya  los  

fascinan),  luego  a  actuar  sobre  esos  objetos  para  actuar  sobre  los  sonidos  (cosa  que  hacen  

por  sí  mismos),  a  prolongar  esa  exploración  sonora  (basta  no  impedírsela)  de  modo  de  realizar  

secuencias  musicales.  En  pocas  palabras,  se  trata  de  descubrir  y  alentar  comportamientos  

  

Groupe  de  Recherches  Musicales

Institut   National   de   l’Audiovisuel   en  

Pedagogié  de  léveil

Pedagogía  de  la  Creación  Musical

100
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ser  músico saber  

música.

1) 



2) Ampliación  del  concepto  de  música

3) Las   conductas   musicales

4) Las  conductas  musicales  en  los  niños
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3



3
103

despertar

1) Explorar la  exploración  del  objeto  material

2) Expresar la  exploración  del  objeto  sonoro  y  su  empleo  como  vehículo  

expresivo

objeto  sonoro  

3) Construir la  incorporación  de  la  forma  musical



1) 

2) 

3) 

4) 

5) 

les  rodean.

104
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capacidad  de  reproducir  la  música  ya  escrita,  o  tenemos  que  dirigir  nuestros  esfuerzos  hacia  la  

producción  de  música  por  parte  del  educando.

ruido.

, 

3.3.  
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Schulwerk   la  

La  creación  musical:  una  propuesta  educativa  

basada  en  el  análisis  y  desarrollo  del  conocimiento  musical  en  la  etapa  de  Educación  

Primaria,



Cirencester  Grammar  School  de  la  que  fue  director  en  

108
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Music  Matters:  A  New  Philosophy  of  Music  Education

sonoros  en  el  centro  escolar.



de  los  estudiantes  de  color.

Creative   Thinking

ensembles
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desarrollar  estas  actividades.

Music  

Educators   Journal

  Secundaria.



Soundpainting

de  Valencia  
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su  

  3.2.
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AUTOR AÑO IDEAS  PRINCIPALES

1950

1972

Gardner 1983

Vernon 1984
todo

1990

1991
las

1994

1998

1998

1999

2004

2006

2006

contexto  sociocultural

2008

Hoonte 2009

2010

RAE 2020
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cada  territorio  que  se  revisan.

Elementos  que  contienen  los  diseños  curriculares  de  los  territorios  seleccionados  

ELEMENTO  CURRICULAR ARGENTINA CHILE EE.UU. REINO  
UNIDO FINLANDIA HONG  

KONG ESPAÑA
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Equivalencia  entre  las  distintas  denominaciones  de  los  niveles  educativos  objeto  de  estudio  en  los  territorios    
seleccionados

EDAD ARGENTINA* CHILE EE.UU. REINO  
UNIDO FINLANDIA HONG  

KONG ESPAÑA

7
S2

er  Ciclo    

8
S3

er  Ciclo    

9
S4

er  Ciclo    

GCSE

S5

3.4.1.  Argentina



Musical Producción Recepción Contexto  Sociocultural

Producción

úcleo  de  Procesos  Compositivos

Contexto   sociocultural

Lenguaje  Musical fuentes  

sonoras

er

Producción
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Organización  de  los  contenidos  del  currículo  en  Argentina.  Vinculación  de  los  núcleos  temáticos  y  de  los  

ejes  en  1 ,  2º  y  3º  de  Secundaria

EJES
NÚCLEOS  TEMÁTICOS

1º 2º 3º
Materiales  

Musical

Organización  

Musical

Los  Procesos   Las  

Musicales

La  Música  
y  sus  

contextos

La  interpretación  

escenarios,  cultura

Pr
od
uc
ci
ón

M
us
ic
al

In
te
rp
re
ta
ci
ón

C
on
te
xt
o  

So
ci
oc
ul
tu
ra
l

3.4.2.  Chile



  

  

Escuchar  

y  apreciar Interpretar   y   crear
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Organización  curricular  en  Chile.  Ejes  fundamentales.  



3.4.3.  Estados  Unidos

National  Coalition   for  Core  Arts

Creación,  Interpretación  

  Sentido  Crítico

124
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Middle  School

ideas  musicales.

High  School

   High  School

Composición   y  Aspectos   de  

Teoría

3.4.4.  Reino  Unido

  



3.4.4.1.  Inglaterra

Key  

Stage  3
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3



3
127

Royal   Society   of  Arts

  

la  Royal  Society  of  Arts

ESTILOS

secuenciaciones  usando  TIC

4  Música  de  cine

Royal   Society   of  Arts

Practical  component,  que  atiende  a  las  

Integrated  portfolio  

Integrated  portfolio



3.4.4.1.  Gales

reducen   a   cuatro   las  

el  Comité  Conjunto  de  Educación  

de  Gales

ESTILOS

ensembles

3  Música  de  cine

Vals  medieval
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3.4.5.  Finlandia

reas  de  Contenido  

Software

  

OBJETIVOS CRITERIOS  DE  EVALUACIÓN



3.4.6.  Hong  Kong

se  

Finalidades  de  la  enseñanza  de  las  Artes  en  el  currículo  de  Hong  Kong

(Fuente:  The  Curriculum  Development  Council)

Escucha Interpretación Creación

Escucha

Creación
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Escucha Interpretación  

Creación

Desarrollo  de   la  creatividad  y   la   imaginación  

Desarrollo  de  respuestas  críticas  a  la  música



Creación

úsica.  
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El  sonido  de  la  Naturaleza

3.4.7.  España

curriculares

  

  



  

úsica

  

úsica  

  

Interpretación  y  Creación Escucha Contextos  musicales  y  culturales  

Música  y  Tecnologías

134
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er

troncales

tiene  consideraci

Interpretación  y  creación

a)  Primer  ciclo  de  ESO

  Interpretación  y  Creación

Interpretación  y  Creación

componer  o  composición



Escucha

Contextos   musicales   y   culturales

Música  y  Tecnologías

actividad  musical

136
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b)  Cuarto  curso  de  ESO

er

  

Escucha

Contextos   musicales   y   culturales   se  

Música  y  Tecnologías

3.4.7.2.1.  Comunidad  Valenciana



Elementos  Transversales  de  la  Materia

a)  Primer  curso  de  ESO

Interpretación  y  Creación
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   Escucha  

  

Contextos  musicales  y  culturales  se  cita  

Música   y   Tecnología  



b)  Segundo,  tercero  y  cuarto  de  ESO

Interpretación  y  Creación  

3.4.7.2.2.  Cataluña

en  1er

er
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en   torno  a   lo  que  se   percepción  y  escucha;;  

expresión,   interpretación   y   creación sociedad   y   cultura

expresión,   interpretación  y  creación

  

a)  Primer  curso  de  ESO

percepción  y  escucha

  

de  expresión,   interpretación   y   creación  



sociedad  y  

cultura

CE7.-­  Utilizar   las  herramientas   tecnológicas  de  apoyo  a   la  escucha,   la  

interpretación,  la  creación  y  la  búsqueda  de  conocimiento;;  

CE9.-­  Componer  e   improvisar  piezas  o   fragmentos  sencillos  siguiendo  

las  pautas  establecidas  y  también  de  forma  abierta.

b)  Segundo  /  tercer  curso  de  ESO

expresión,  interpretación  y  creación  

   CE6.-­   Componer   e   improvisar   piezas   o   fragmentos  musicales   a   partir  

de  orientaciones  en  el   tratamiento  de   los  elementos  rítmicos,  melódicos  y  

armónicos;;  

   CE8.-­   Proponer,   aportar   y   hacer   uso   de   herramientas   tecnológicas   y  

software  de  apoyo  (…),    a  la  creatividad  (…).

142
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c)  Cuarto  curso  de  ESO

  

3.4.7.2.3.  Región  de  Murcia

  



Interpretación   y   creación Escucha Contextos  musicales   y  

culturales Música  y  Tecnologías

Comparativa  de  los  bloques  en  que  se  organizan  los  contenidos  de  formación  musical  en  las  comunidades  
estudiadas  a  partir  de  la  propuesta  del  Ministerio  de  Educación

PROPUESTA  DEL  
MINISTERIO  DE  
EDUCACIÓN

COMUNIDAD  VALENCIANA CATALUÑA REGIÓN  DE  MURCIA

*

A  LAMATERIA
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Comparativa  entre   los   criterios  de  evaluación   y  estándares  de  aprendizaje  del  Real  Decreto  1105/2014  

Región  de  Murcia  (2º  y  3º  ESO)

BLOQUES  DE  
CONTENIDO

PROPUESTA  DEL  MINISTERIO  DE  EDUACIÓN
REDACCIÓN  

DEFINITIVA  EN  LA  
REGIÓN  DE  MURCIA

Criterios  de  evaluación 2º  ESO 3º  ESO

2º  ESO 3º  ESO



Comparativa  entre   los   criterios  de  evaluación   y  estándares  de  aprendizaje  del  Real  Decreto  1105/2014  

Región  de  Murcia  (4º  ESO)

BLOQUES  DE  
CONTENIDO

PROPUESTA  DEL  MINISTERIO  DE  EDUACIÓN

REDACCIÓN  
DEFINITIVA  
EN  LA  

REGIÓN  DE  
MURCIA

Criterios  de  evaluación 4º  ESO

recursos

4º  ESO
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3



Relación  entre   los  contenidos  y   los  criterios  de  evaluación  que  atañen  a  esta  Tesis  en  el  currículo  de   la  

Región  de  Murcia  (2º,  3 y  4º  de  ESO)

2º  ESO
BLOQUES  DE  
CONTENIDO CONTENIDO CRITERIO  DE  EVALUACIÓN

Todas  las  referencias  son  a  la  

audiovisuales

3º  ESO

BLOQUES  DE  
CONTENIDO CONTENIDO CRITERIO  DE  EVALUACIÓN  

Todas  las  referencias  son  a  la  

3
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4º  ESO

BLOQUES  DE  
CONTENIDO CONTENIDO CRITERIO  DE  EVALUACIÓN  

recursos

realizadas

  

Apreciación  musical Consumo  

de  música   digital Tratamiento   del   sonido   digital Tecnología   aplicada   a   la   creación  

musical Tratamiento  del  sonido  digital

148

3
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Apreciación  

musica Consumo  de  música  digital

Tratamiento  del  sonido  digital

  

Tecnología  aplicada  a  la  creación  musical   

  



150
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Parte

Metodología,  diseño  
y  desarrollo  
de  la  investigación

2ª





Introducción

4Capítulo Metodología  
de  la  investigación

4
153



input)

al.  
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Jornadas  La  música  en   la  

Región  de  Murcia:  situación  actual  y  perspectivas  de  futuro

Murcia  Materia  Sonora

Paisajes  sonoros:  escuchando  la  pintura

1  

1  

4
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II  Congreso  Internacional  Los  

En  2014  desarroll

  en  la  II  Jornadas  Doctorales  

de  la  Universidad  de  Murcia III  Congreso  Internacional:  

Espacios  Sonoros  y  Audiovisuales

Las  Ciudades  Invisibles

LEEME

Paisajes  con  alma

  con  la  

La  Casa  del  

Sonido2 Atmósfera  33 4.

validar  un  proyecto  de  trabajo  para  realizar  

actividades  de  composición  en  el  aula  de  Educación  Secundaria  Obligatoria  basado  en  

los  presupuestos  de   la  música  experimental  utilizando  para  ello  el  modelo  evaluativo  

CIPP  (Contexto,  Entrada,  Proceso  y  Producto).    

La  
Casa  del  Sonido

3

Atmósfera  3

4    
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Tarea

Tarea

Tarea

Tarea

4.3.  Enfoque  de  la  investigación

4
157
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4



input

Adaptación  de  las  fases  del  modelo  CIPP  a  la  investigación  realizada  en  esta  Tesis

  EVALUACIÓN  
DEL  CONTEXTO

EVALUACIÓN  DE  
ENTRADA

EVALUACIÓN  DEL  
PROCESO

EVALUACIÓN  DEL  
PRODUCTO

DIAGNÓSTICO DISEÑO  
DEL  PROYECTO

DESARROLLO
DEL  PROYECTO

EVALUACIÓN  
DEL  PROYECTO

La  realidad  de  la  

  

Diseño  del  proyecto  
del  proyecto  de  

Cinco  sesiones

en  el  aula

Evaluación  del  

4
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Diagrama  de  la  fase  de  diagnóstico

EVALUACIÓN  DEL  
CONTEXTO

DIAGNÓSTICO

La  realidad  de  la  

Cuestionarios  

El  proceso  de  

Entrevistas  

160

4



Diagrama  de  la  fase  de  diseño  del  proyecto

decid

DISEÑO  
DEL  PROYECTO

en  ABP
Cinco  sesiones

EVALUACIÓN  DE  
ENTRADA

La  realidad  de  la   El  proceso  de  

Entrevistas  

4
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Diagrama  de  la  fase  de  implementación  del  proyecto  con  indicación  de  los  instrumentos  utilizados  

para  la  recogida  de  información

Diagrama  de  la  fase  de  evaluación  del  producto.

DESARROLLO  
DEL  PROYECTO

Evaluación  inicial

Diario  de  anotaciones

Listas  de  control

Autoevaluaciones

EVALUACIÓN  DEL  
PROCESO

Producciones  
escritas

Producciones  

producido  en  las  

EVALUACIÓN  
SUMATIVA

Resultados  de  la  
evaluación  del  

proceso

EVALUACIÓN  DEL  
PRODUCTO

162
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4.5.  Contexto  y  participantes

4.5.1.  Contexto  y  participantes  en  la  fase  de  diagnóstico

4.5.1.1.  Profesorado

  

seleccion

serv

Distribución  de  la  muestra  del  profesorado  (según  edad  y  género)

4
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Formación  musical  de  la  muestra  del  profesorado  (según  género)

úsica.

Experiencia  docente  de  la  muestra  del  profesorado

164
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Experiencia  docente  de  la  muestra  del  profesorado  (según  género)

4
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Estilos  de  los  compositores  participantes

      Música  tonal

C1

C2

C3

C4

C5

C6

C7

C8

C9

  

que  se  desarroll

Se  

trata  de  un

166
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4.6.1.  Criterios  de  evaluación  e  indicadores  que  orientan  la  recogida  

4
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evaluado,  el  momento  de  la  evaluación  y  el  instrumento  de  recogida  de  información

Cuestionario

CRITERIOS  DE  EVALUACIÓN INDICADORES  DE  LOGRO

aula

en  el  aula

168
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T

evaluado,  el  momento  de  la  evaluación  y  el  instrumento  de  recogida  de  información

cales

Entrevista

CRITERIOS  DE  EVALUACIÓN INDICADORES  DE  LOGRO

evaluado,  el  momento  de  la  evaluación  y  los  instrumentos  de  recogida  de  información

CRITERIOS  DE  EVALUACIÓN INDICADORES  DE  LOGRO

  

relacionada   relacionada  

4
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evaluado,  el  momento  de  la  evaluación  y  el  instrumento  de  recogida  de  información

      

Listas  de  control

Autoevaluaciones

Producciones  escritas

Test  inicial

CRITERIOS  DE  EVALUACIÓN INDICADORES  DE  LOGRO

evaluado,  el  momento  de  la  evaluación  y  el  instrumento  de  recogida  de  información

CRITERIOS  DE  EVALUACIÓN INDICADORES  DE  LOGRO

170
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evaluado,  el  momento  de  la  evaluación  y  el  instrumento  de  recogida  de  información

aula  de  Música

CRITERIOS  DE  EVALUACIÓN INDICADORES  DE  LOGRO

4
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Técnicas  e  instrumentos  utilizados  en  la  investigación  con  indicación  de  la  fase  de  aplicación

TÉCNICA INSTRUMENTO FASE  DE  APLICACIÓN

Lista  de  control

TÉCNICA INSTRUMENTO FASE  DE  APLICACIÓN

Autoevaluaciones

Producciones  escritas

4.6.2.1  Cuestionarios

  

Determinar  la  presencia  de  las  

actividades  de  composición  en  las  aulas  de  música  y  la  importancia  que  el  profesorado  

las   competencias   que  desarrolla   en   el   alumnado;;   conocer   el  

grado  de  preparación  del  profesorado  para  desarrollar  actividades  de  composición  y  las  

actividades  y  los  recursos  que  se  utilizan  para  implementarlas  en  el  aula

172

4



validez  de  contenido.

A)  Bloque  I.  Datos  personales.

4
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1.  Edad:

2.  Sexo:

3.  Años  de  experiencia  docente:

4.   Formación  musical   adquirida  en...   (Selecciona   todos   los  que   correspondan)

5.  Trabajas  o  has  trabajado  en...  (Selecciona  todos  los  que  correspondan)

de  Música;;  otro.

B)  Bloque  II.  Composición  musical  en  el  aula.  

6.  Piensas  que  la  Composición  Musical  en  el  aula  es  ...

7.  Si  has  respondido  “Otro”,  por  favor  indica  lo  que  corresponda.

174

4



8.  Durante  el  curso,  ¿cuántas  horas  dedicas  o  has  dedicado  a   trabajar   la  

composición  con  tus  alumnos? ó

9.  Si  has  respondido  “Otro”,  por  favor  indica  lo  que  corresponda.

10 -­

ciones:  La  composición  musical  en  el  aula  contribuye  a...  (marca  solo  un  óvalo  

11.  Si  has  respondido  “Otro”,  por  favor  indica  lo  que  corresponda

C)  Bloque  III.  Experiencia  de  composición  musical  en  el  aula.

Este     

modelo  

tonal

modelo  con  bases  pre-­

grabadas

modelo  música  experimental

4
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12.  Señala  el  grado  de  preparación  que  consideras  tener  para  aplicar  estos  

modelos  de  composición  en  el  aula ó

13.  Si  has  respondido  “Otro  modelo”,  por  favor  escribe  su  nombre.

14.  ¿Qué  modelo  de  composición  musical  practicas  o  has  practicado  en  el  

aula  con  tus  alumnos? ó

15.  ¿Qué  modelos  de  composición  consideras  que  deberían  practicarse  en  

el  aula?  

16.   ¿Cómo   propones   a   tus   alumnos   que   realicen   las   actividades   de  

composición?

17.  Para  originar  la  composición  musical  en  tu  alumnado  le  haces  partir  de...  

varias

18.  Si  utilizas  el  MODELO  TONAL  señala  las  actividades  que  realizas  con  el  

alumnado sí  la  realizo;;  no  la  realizo

19.  Si  has  respondido  “Otras  actividades”,  por  favor  enuméralas.

20.  Si  utilizas  el  MODELO  CON  BASES  PROGRAMADAS  señala  las  acti-­

vidades  que  realizas  con  el  alumnado

sí   la  realizo;;  no   la  realizo

21.  Si  has  respondido  “Otras  actividades”,  por  favor  enuméralas.
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22.  

que  realizas  con  el  alumnado   sí  la  rea-­

lizo;;  no  la  realizo

23.  Si  has  respondido  “Otras  actividades”,  por  favor  enuméralas

24.  Si  utilizas  el  OTRO  MODELO  diferente  a  los  propuestos  señala  las  acti-­

vidades  que  realizas  con  el  alumnado

sí   la  realizo;;  no   la  realizo

25.  Si  has  respondido  “Otras  actividades”,  por  favor  enuméralas.

4.6.2.2.  Entrevistas

1.  ¿Qué  formación  consideras  relevante  para  componer  hoy  en  día?

2.  ¿Qué   importancia   tiene  el      escuchar   y   analizar   obras  ajenas  antes  de  

abordar  una  composición  propia?

4
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3.  ¿Qué  herramientas  necesitas  hoy  en  día  para  trabajar  en  una  composición?

4.  ¿Cómo  utilizas  esas  herramientas?

5.  ¿Cuál  es  tu  punto  de  partida  para  componer?

6.   ¿Cuando   trabajas   una   composición   crees   que   es   necesario   dejarla  

“reposar”  y  retomarla  al  cabo  de  un  tiempo?

7.  

a  medida  que  vas  trabajando  en  ella?

8.  ¿Trabajas  con  sonidos  ya  conocidos  o  experimentas  con  nuevos  materiales  

o  nuevas  formas  de  hacer  sonar  los  instrumentos?

9.  En  tus  composiciones,  ¿cuánto  hay  de  inspiración  (ideas  que  surgen  es-­

pontáneamente)  y  cuánto  de  trabajo  (ideas  que  se  van  construyendo)?

10.  

11.  ¿Por  qué  razón  compones?

12.  Al  terminar  una  composición  ¿te  sientes  satisfecho  del  resultado  o  pien-­

sas  que  si  la  empezaras  de  nuevo  el  resultado  sería  diferente?

13.  ¿Cómo  sabes  que  la  composición  está  terminada?

valore  antes  de  hacerla  pública?
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4.6.2.3.  Diario  de  anotaciones

ó

4.6.2.4.  Listas  de  control

4
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4.6.2.7.  Producciones  escritas

  

.

  

lista  de  control  4.  

  en  la  fase  
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  en  cada  

A)  Bloque  I  (sólo  en  el  test  inicial).  S

  

4
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Bloque  II.  

¿dirías  que  es  música  lo  que  has  escuchado?

sí,  no     tal  vez

1. Benthic  Storm

2. Concierto  para  violín  y  orquesta  en  la  menor

3. Etude  aux  chemins  de  fer

4. Artikulation

5. Revolution  9

C)  Bloque  III

Todas  

¿Qué   opciones   de   las   siguientes   consideras   imprescindibles   para  

componer?

.

¿Sabes  qué  proceso  siguen  los  compositores  para  componer  sus  obras?
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-­  ¿Te  sientes  capaz  de  componer  una  obra  musical?

-­  ¿Has  compuesto  alguna  vez  una  obra  musical  sencilla  (una  canción,  un  

arreglo  musical,  una  melodía  con  un  instrumento,  ...?

-­  ¿Eres  capaz  de  explicar  tu  composición  a  los  demás?

-­  ¿Por  qué   te  crees  capaz?

-­  ¿Por  qué  no  te  crees  capaz?

-­  En  caso  de  que  tú  compusieras  alguna  obra  ¿te  importaría  mostrar  tus  com-­

posiciones?

sí   no  o  tal  vez.

D)  Bloque  IV

-­  La  tarea  de  componer  que  te  ha  encargado  el  profesor  te  ha  parecido...

-­  ¿Te  has  sentido  compositor  realizando  la  tarea  encargada  por  el  profesor?

-­  ¿Crees  que  componer  como  lo  has  hecho  aporta  algo  a  tu  formación?

-­  ¿Qué  crees  que  te  ha  aportado?

duro  virtual;;  otra.

-­

posición

4
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E)  Bloque  V

-­  ¿Conoces  algún  editor  de  audio?

-­  ¿Recuerdas  el  nombre  de  ese  editor  de  audio?

-­  ¿Para  qué  crees  que  se  utiliza  un  editor  de  audio?

estudio.

Instrumentos  utilizados  según  el  momento  de  la  investigación

Cuestionario

Entrevistas

Listas  de  control
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Instrumentos  utilizados  según  el  momento  de  la  investigación



-­  

-­  

-­  

1. 

2. 

  

4
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sí/a  veces/no  o  bien/  

regular/mal
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experto/avanzado/aprendiz/novel

4
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Cronograma  de  la  investigación
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Introducción

5Capítulo Desarrollo  
de  la  investigación

5
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5.1.  Fase    de  diagnóstico
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fundamental

importante

fundamental

importante

fundamental

5
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Figura  5.1.     
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seis

Figura  5.2.  

Figura  5.3.  

5
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Figura  5.4.  

contribución  

al   desarrollo   de   la   inteligencia  musical muy   de   acuerdo

composición  

musical  como  vehículo  de  expresión  de  emociones  y  sentimientos

     explorar  las  posibilidades  de  distintas  fuentes  y  objetos  sonoros

utilizar  con  autonomía  los  recursos  tecnológi-­

cos  disponibles

analizar  la  funcionalidad  de  la  

música  para  expresar  sensaciones-­sentimientos,  y  además,  para  poder  relacionarla  con  

la  imagen  y  el  movimiento  (música  en  el  cine,  en  la  publicidad  y  en  la  danza  y  expresión  

corporal).
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Figura  5.5.  

5
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propuestos

  

el  método  tonal bases  programadas

música  experimental  

bastante mucho

música  tonal

de  bases  programadas música  experimental.  

Figura  5.6.  

Figura  5.7.  
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Figura  5.8.  

en  el  aula

mucho  

o  bastante

utilizado  poco  o  nada nada

poco     nada

declararon  utilizar  otro  modelo

Figura  5.9.  

5
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bastante   mucho

Figura  5.10.  
  

  

Figura  5.11.  

idea  musical  

un  texto una  emoción o  una  imagen
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Figura  5.12.  

  

audición  de  ejemplos

resto  de  compañeros explicación  o  repaso  

de  conceptos  fundamentales  de  armonía  y  composición  tonal y  la  explicación  

o  comentario  de  los  procesos  compositivos

trabajo  en  casa otras  

actividades

construir  melodías  a  partir  de  otra  ya  existente

utilizar  secuencias  de  acordes  diferentes  para  la  misma  melodía

utilizar  los  ordenadores improvisación  en  juegos  

de  pregunta-­respuesta

Figura  5.13.  

5
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utilizar   tutoriales  

para  el  uso  del  software  necesario

la    muestra  del  trabajo  al  resto  de  compañeros au-­

dición  de  ejemplos explicación  o  comentario  de  los  procesos  compositivos  

trabajo  en  casa explicación  o  repaso  de  conceptos  

fundamentales  de  armonía  y  composición  tonal

otras  actividades

Figura  5.14.

tutoriales  para  el  uso  del  software  

necesario muestra  del  trabajo  al  resto  de  com-­

pañeros
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ex-­

plicación  o  repaso  de  conceptos  fundamentales  de  armonía  y  la  composición  tonal  con  

.

Figura  5.15.  

muestra  del  trabajo  al  resto  de  compañeros  

tutoriales  para  el  uso  del  software  necesario

referente  a  trabajo  en  casa audición  de  ejemplos

5
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Figura  5.16.   otros

  

tradicional
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carec

5
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en   tus   composiciones,   ¿cuánto   hay   de   inspiración   (ideas   que  

surgen  espontáneamente)  y  cuánto  de  trabajo  (ideas  que  se  van  construyendo)?

ó  que  

  

  

5
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trabajas  con  sonidos  ya  conocidos  o  experimentas  con  

nuevos  materiales  o  nuevas  formas  de  hacer  sonar  los  instrumentos
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entrada)

Secundaria.

a) 

entorno.

5
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b) 

c) 

d) 

e) 

f ) 

5.2.2.  Contenidos  del  proyecto

        •  Paseo  sonoro.

        •  Paseo  sonoro.
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a) 

5
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b) 

c) patrones  de  

percepción patrones  de  

acción

sello  personal

la  creatividad.

d) 

ambientales

210

5



5
211



212

5



5
213



T

214

5



5
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   Recursos  utilizados  durante  la  implementación  del  proyecto

Recursos  espaciales

Aula  de  Música

Entorno  del  centro  escolar

216
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Recursos  utilizados  durante  la  implementación  del  proyecto



SESIÓN  1

ACTIVIDAD INSTRUMENTO  DE  EVALUACIÓN

A  veces No

Reconozco  los  sonidos  escuchados

Experto Avanzado Aprendiz Novel Peso

de  la  era  preindustrial

placenteros

silencio

Bien Regular Mal

5
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SESIÓN  2

ACTIVIDAD INSTRUMENTO  DE  EVALUACIÓN

Paseos  sonoros

A  veces No

Sigue  las  instrucciones

Analiza  los  sonidos  escuchados

A  veces No
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SESIÓN  3

ACTIVIDAD INSTRUMENTO  DE  EVALUACIÓN

No

No

No

drive  

No

5
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SESIÓN  4

ACTIVIDAD INSTRUMENTO  DE  EVALUACIÓN

escrita

Ondas  Martenot
  

R:  En  tocar  los  instrumentos  de  forma  no  convencional  para  obtener  
sonidos  no  usuales  de  ellos

Sprechgesang
   R:  Se  usa  la  voz  entre  cantada  y  hablada

Ionisation,  
   R:  Es  una  de  las  primeras  obras  compuesta  sólo  para  instrumentos  de  
percusión

   R:  Un  instrumento  que  genera  sonidos  a  partir  de  la  electricidad

   R:  Música  concreta

   R:  4’33”.  Porque  los  instrumentos  que  la  interpretan  deben  permane-­
cer  en  silencio  durante  4  minutos  y  33  segundos.

                        

Encuentro  

No

+  10  seg.)

intención  expresiva

220

5



Experto Avanzado Aprendiz Novel Peso

Explica  el  punto  de  

utilizados
Explica  las  

realizadas
Detalla  las  partes  de  la  

expresar

SESIÓN  5

ACTIVIDAD INSTRUMENTO  DE  EVALUACIÓN

Experto Avanzado Aprendiz Novel Peso

Interpreta  lo  que  

Razona  si  le  ha  

5
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OBJETIVO INSTRUMENTO  DE  EVALUACIÓN

a
n
o
ta
c
io
n
e
s

Listas  de  control Autoevaluaciones

1 2 3 4 1 2 3 1 2 3 4 5 6

atenta  de  los  sonidos  del  

entorno

en  el  entorno

sonoro

e.  Conocer  
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s.

5.3.1.  Análisis  de  los  datos  del  diario  de  anotaciones

  

1.    Desarrollo  de  las  actividades  (observaciones  del  profesor)

a.  En  relación  con   los  objetivos.

.

b.  En   relación   con  el   agrupamiento.  

c.  En  relación  con  el  espacio  utilizado.  

d.  En  relación  con  la  duración.  

5
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e.  En  relación  con  los  recursos.

f.  En   relación   con   los   contenidos.  

2.  Actitudes  del  alumnado  (observaciones  del  profesor).

el  comportamiento  

del   alumnado   ha   sido   extremadamente   respetuoso;;  me   ha   encantado   comprobar   la  

predisposición  a  escuchar  cosas  nuevas  que  han  demostrado,  más  que  muchos  adultos.

3.  Comentarios  del  alumnado  (producciones  escritas  del  alumnado).

a.   En   relación   con   los   procesos   compositivos.
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o  

Mi  idea  principal  se  basaba  en  el  sonido  de  la  naturale-­

za  (…),  quería  dar  un  toque  abstracto,  pero  sin  perder  la  tran-­

quilidad  de  la  naturaleza
  

La   idea   de   la   obra   fue   pura   casualidad.   Estaba   bus-­

cando  audios  de  una  vaca  para  una  idea  que  tuve  antes  y  me  

apareció  un  video  donde  comprobé  que  los  sonidos  de  los  ani-­

males  tenían  ritmo

Mi  punto  de  partida  para  esta  composición  musical  ha  

sido   una   película.   En   ella   se  mostraba   el   contraste   entre   el  

obra

Mi   punto   de   partida   en   esta   composición   ha   sido   un  

sueño  que  se  repetía  cada  noche  cuando  era  pequeño.  Podría  

decir  que  es  uno  de  los  recuerdos  más  antiguos  que  tengo  y  no  

me  gustaba

Pretendía   transmitir   ritmo   y   musicalidad   con   sonidos  

que  no  la  tienen

o  

Por  último,  el  sonido  de  la  ducha,  aquí  he  jugado  mucho  

con  los  graves  y  los  agudos  y  eso  lo  ha  hecho  cambiar  comple-­

tamente

La  segunda  parte  fue  la  que  más  me  costó  encajar  de-­

bido  a  que  no  tiene  nada  que  ver  un  sonido  con  otro,  por  lo  que  

tuve  que  hacer  una  suma  progresiva  de  sonidos

Conforme  iba  creando  la  obra  me  iba  dando  cuenta  de  

que  estaba  cogiendo  otra  forma  distinta  a  lo  que  yo  había  pen-­

sado  en  un  principio,   sonaba  como  a  un  bosque  encantado,  

pero  no  lo  cambié  ya  que  me  gustaba,  porque  así  la  gente  al  

escucharlo  podría  abrirse  a  imaginar  otras  cosas  sin  necesidad  

de  centrase  en  un  único  tema

5
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En  la  primera  parte  quería  expresar  ruido  y  estrés  para  

-­

presar  tranquilidad  y  paz,  para  así  hacer  un  contraste

Mientras  componía  he  permanecido  muy  concentrada,  

escuchando   los   sonidos   que   tenía   y   viendo   como   quedaría  

cada  uno

b.  En  relación  con  las  emociones  y  estados  de  ánimo.

o  Mientras  lo  componía  sentí  cierta  satisfacción,  al  escucharlo  
ya  me  producía  una  sensación  de  malestar   

o  Esta  canción  la  he  hecho  porque  viendo  fotos  de  cuando  era  
pequeña  me  he  encontrado  con  unas  en  las  que  salía  mi  abuela,  

que  se  murió  hace  tres  años  y  cuando  fue  la  ambulancia  a  su  casa  

a  por  ella  yo  estaba  allí  y  me  recuerda  a  ese  momento  de  angustia  

escuchando  las  sirenas  de  fondo

o  Me  parece  que  he  logrado  transmitir  lo  que  yo  quería,  por  lo  
menos  en  mi  funciona,  no  sé  lo  que  pasara  cuando  se  lo  enseñe  

a  más  personas   (…).  Mientras  que   lo   componía  me  he  sentido  

bastante  bien:  me  entretenía  y  al  mismo  tiempo  me  ponía  nerviosa  

o  Mientras   lo   iba   haciendo,   Laura   y   yo   nos   empezamos   a  
reír   tanto  que  me  caí  yendo  a   la  cocina.  Cuando    Laura   intentó  

ayudarme   se   cayó   al   suelo   y   eso   hizo   que   nos   riéramos  más.  

Luego  de  eso  mi  padre  pasó  por  detrás  nuestra  cuando  estábamos  

ya  sentadas  y  tranquilas,  escuchó  el  audio  y  dijo  que  estábamos  

locas

o  El   resultado   creo   que   me   gusta,   pero   solo   a   mí,   ya   que  
por   primera   vez   he   elegido   que   quería   poner   y   de   qué   forma,  

equivocándome   y   empezando   de   nuevo   creando   algo   único   y  
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solamente  mío  (…).  La  he  compuesto  a  ratos,  al  principio  me  era  

  

o  Mientras  componía  me  he  sentido  un  poco  tensa  ya  que  yo  
en   estos   momentos   me   encuentro   componiendo   una   obra   con  

bases  de  armonía  y  por   lo   tanto  a   la  hora  de  componer  de  otra  

manera,  me  resulta  un  tanto  extraño

o  He  pasado  muy  buen  rato  mientras  componía  esta  obra.  Me  
ha  ayudado  a  desarrollar  mi  imaginación  mezclando  sonidos,  me  

he  sentido  libre  para  expresar  lo  que  yo  quisiera

o  Pretendía  expresar  el  miedo  hacia  algo  y  como  la  persona  
actuaba  ante  él,   en  este  caso  dejándolo   todo  atrás  y  yendo  en  

busca  de  un  lugar  seguro.  El  resultado  me  parece  bueno.  Mientras  

lo  componía  sentía  que  estaba  contando  una  historia  y  expresando  

un  sentimiento  a  la  vez

o  Al  principio  tenía  muchas  ideas,  pero  no  sabía  cómo  unirlas  
y  encontré  confuso  el  funcionamiento  del  programa...  Más  tarde,  

obtuve  la  idea  y  el  resto  siguió  como...  ¡magia!  He  disfrutado  mucho  

componiendo  y,  como  no   tuve  mucho   tiempo,  este  verano  haré  

algunas  composiciones,  ¡que  espero  que  te  gusten!

c.   En   relación   con   la   recepción   de   algunas   obras   de   compañeros.  

me  ha  parecido  

curioso  el  ritmo me  parece  repetitivo,  me  gusta  mucho  cómo  ha  combinado  

los   sonidos no   me   ha   gustado   la   mezcla

porque  expresa  miedo  o  terror me  ha  parecido  inquietante me  

hacía  gracia

5
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5.3.2.  Análisis  de  los  datos  de  las  listas  de  control

curso,  letra,  

apellidos,  guión,  nombre  del  archivo

Figura  5.17.  Resultados  de  la  Lista  de  Control  1
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Figura  5.18.  Resultados  de  la  Lista  de  Control  2

5
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Figura  5.19.  Resultados  de  la  Lista  de  Control  4

  

     

N  =  17
Nº  de  grupos  que  alcanzan  el  nivel  d

Experto Avanzado Aprendiz Novel

12 5 0 0

17 0 0 0

17 0 0 0

13 4 0 0
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experto  o  avanzado  

enumeración  

de  los  sonidos  utilizados

Figura  5.20.  

de  experto     avanzado

Figura  5.21.  

*

5
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alcanzado.

Figura  5.22.  
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tal  vez  

Figura  5.23.

Figura  5.24.

5
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Figura  5.25.

Figura  5.26.

Figura  5.27.
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de  no

Figura  5.28.

no

sí

Figura  5.29.   

5
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en  el  no sí

tal  vez

Figura  5.30.

sí

tal  vez

Figura  5.31.  E
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no  a  tal  vez  o  sí   tal  vez

Figura  5.32.

Figura  5.33.

5
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no  o  tal  vez  al  sí

-­   no   tal  vez  

-­   no   tal  vez

-­   no   sí

-­   no  
sí  

-­   tal  vez   sí  

-­   no  
sí  

-­   no   sí

-­   no

sí  

-­   tal  vez
sí  
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-­   tal   vez sí

-­   tal  vez

sí  

-­   no

sí

-­   tal  vez  

sí  

dad  de  saber  sobre  notas  musicales,  escalas,  escribir  música  en  el  pentagrama,  etc.  a  la  

  manejar  programas  informáticos  relacionados  

con  la  música saber  tocar  un  instrumento

tener  inspiración

Figura  5.34.

5
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saber  sobre  notas  musicales,  escalas,  escribir  músi-­

ca  en  el  pentagrama,  etc.

de  saber  tocar  un  instrumento

tancia  de  tener  inspiración

manejar  programas  informáticos  relacionados  con  la  música

otro

Figura  5.35.   

  no  sé  cómo  lo  hacen  

tienen  una  estructura  pensada trabajan  sobre  ideas  que  le  van  

surgiendo

otro
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Figura  5.36.

no  sé  cómo  lo  hacen

tienen  una  o  varias  ideas  y  
trabajan  con  ellas

tienen  una  estructura  pensada

inspiración

Figura  5.37.

colocando  sus  ideas  

Tienen  una  estructura  

rellenando  con  

sonidos  que  se  les  

van  ocurriendo

Tienen  una  o  

colocando  sus  ideas  

Tienen  una  estructura  

rellenando  con  

sonidos  que  se  les  

van  ocurriendo

Tienen  una  o  

5
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tal  vez

de  considerarse  capaces  de  abordar  la  tarea  de  componer  una  obra  musical.

Figura  5.38.

no  la  diferencia  

sí

Figura  5.39.
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Figura  5.40.

Figura  5.41.

5
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Figura  5.42.

  

).

Figura  5.43.  
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Figura  5.44.  

no  tener  vocabulario  musical  

Figura  5.45.  

5
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a  los  compañeros)

a  la  familia
las  familias  de  los  compañeros     

fuera  del  instituto  

Figura  5.46.  

246

5



compañeros sus  
familias familias  de  sus  compañeros  

fuera  del  instituto
compañeros

familias  de  sus  compañeros

Figura  5.47.  

5
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  qué  le  ha  parecido  la  tarea  de  componer

interesante/agradable

Figura  5.48

interesante/agradable indiferentes  

Figura  5.49.  
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se  han  

sentido  compositores  realizando  la  tarea

Figura  5.50.  

Figura  5.51.  

sí

5
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Figura  5.52.  

Figura  5.53.  

En  cuanto  a  qué  aporta  a  su  formación,

NS/NC

he  aprendido  

o  profundizado  en  el  trabajo  con  un  programa  editor  de  audio

me  ha  enseñado  

una  forma  nueva  de  expresar  emociones  e  ideas aprender  a  profundizar  

en  el  trabajo  con  un  disco  duro  virtual  

NS/NC
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Figura  5.54.  

Figura  5.55.  

cómo  

se  ha  sentido  al  terminar  su  composición contento  por  haber  

sido  capaz  de  componer  una  obra  musical contentos  fue  selec

cansada

5
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Figura  5.56.  

Figura  5.57.  
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Figura  5.58.  

para  qué  sirve  un  editor  de  audio

para  

transformar  unos  sonidos  en  otros  diferentes

Figura  5.59.  

5
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Introducción

6.1.  Conclusiones  de  la  fase  de  diagnóstico

  

Determinar  la  presencia  de  las  actividades  de  composición  

las  competencias  que  desarrolla  en  el  alumnado;;  y  conocer  el  grado  de  preparación  

del   profesorado   para   desarrollar   actividades   de   composición   y   las   actividades   y   los  

recursos  que  se  utilizan  para  implementarla  en  el  aula.  

6Capítulo Conclusiones  y  
consideraciones  

6
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CE1.  Determinar  el  tiempo  dedicado  por  el  profesorado  a  realizar  actividades  de  

composición  en  el  aula

fundamental  o  importante

CE2.  Constatar  la  importancia  que  el  profesorado  concede  a  las  actividades  de  

composición  musical  en  el  aula

fundamental  o  importante.  En  el  caso  

CE3.   -­

llan   en   el   alumnado

CE4.  Conocer  el  grado  de  preparación  del  profesorado  para  desarrollar  activi-­

dades  de  composición  en  los  tres  modelos  propuestos

bastante  o  muy  preparado

CE5.  Determinar  qué  modelos  de  composición  propuestos  se  practican  y  cuáles  

deberían  de  practicarse  en  el  aula

bastante  o  mucho

tonal.  

CE6

la  composición  con  el  alumnado

256
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pequeños  grupos trabajo   individual

útiles  para  el  diseño  del  

una  idea  

musical

analizar   los   procesos   utilizados   por   los   compositores   para   crear   sus  

qué  herramientas  son  más  útiles  para  componer;;  y  determinar   las   fases  del  proceso  

compositivo.  

CE1.  Averiguar  los  conocimientos  previos  que  el  compositor  considera  relevan-­

tes  para  realizar  su  tarea

6
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CE2 Las  

CE3.  Determinar   las   fases  del   proceso   compositivo

soledad.
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6



  

6.2.   Conclusiones   de   la   fase   de   diseño   del   proyecto   de  

  diseñar  un  proyecto  de  trabajo  para  Educación  

Secundaria  Obligatoria

CE1.  Diseñar  un  proyecto  de  trabajo  basado  en  los  principios  del  ABP

CE2.  Incorporar  al  proyecto  de  trabajo  las  conclusiones  de  la  evaluación  de  diag-­

nóstico

6
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CE3.  Utilizar  la  información  de  los  tres  primeros  capítulos  de  esta  tesis.  Para  la  

6.3.  Conclusiones  de  la  fase  de  aplicación  del  proyecto  de  

 analizar  los  avances  durante  la  implementación  del  proyecto  de  trabajo

CE1.  Comprobar   la   consecución   de   los   objetivos   del   proyecto   por   parte   del  

alumnado

sonoro  presente  en  el  entorno

experto/avanzado

CE2.  Constatar  si  el  alumnado  ha  ampliado  su  concepto  de  lo  que  es  y  lo  que  no  

es  una  obra  musical
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CE3.  Averiguar  si  el  alumnado  ha  desarrollado  sus  competencias  en  el  ámbito  

de  la  composición

CE4.  Conocer  el  nivel  de  satisfacción  del  alumnado  con  el  proyecto

  

interesante  o  agradable

CE5.  Evaluar  el  grado  de  adecuación  de  los  elementos  del  proyecto:  objetivos,  

contenidos,  metodología,  actividades,  materiales  y   recursos,  organización   temporal  y  

evaluación

valorar  

los  avances  obtenidos  en  el  alumnado  con  la  implementación  del  proyecto  de  trabajo

CE1.  Valorar  los  avances  del  alumnado    con  respecto  a  la  concepción  de  lo  que  

es  o  no  una  obra  musical

6
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CE2.  Evaluar   los  avances  del  alumnado  con   respecto  a   la  composición  en  el  

aula

estimar  la  viabilidad  del  proyecto  de  trabajo  

CE1.  Comprobar  las  fortalezas  y  debilidades  del  proyecto  diseñado  y  su  puesta  

en  práctica
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6
263



desear.

CE2.  Elaborar,  si  procede,  propuestas  de  mejora  del  proyecto

incluso  fuera  del  centro  educativo.

coste.
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theremines

Por  

conlleva.
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CONSENTIMIENTO  INFORMADO
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ANEXO  4
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ANEXO  5
TEST  INICIAL  DE  APRENDIZAJE  PARA  EL  ALUMNADO
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ANEXO  6
TEST  FINAL  DE  APRENDIZAJE  PARA  EL  ALUMNADO
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ANEXO  7
COMENTARIOS  DEL  ALUMNADO  JUSTIFICANDO  LA  COMPOSICIÓN  REALIZADA

1.1.  Idea  principal  o  punto  de  partida

“Agobio”  

No  es  un  gato,  es  un  felino)
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