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INTRODUCCION






La presente investigacion se propone definir la cosmovisién cultural y emocional que
subyace en el corpus poético de la obra de la escritora colombiana Piedad Bonnett (1951- ).
Para ello partiremos de una doble lectura del conjunto de su obra: una horizontal, guiada por
el placer estético e intelectual, y otra vertical que, siguiendo los postulados del critico
Northrop Frye en Poderosas palabras (1990), implicara descifrar los distintos estratos que
conforman el “axis mundi” particular de toda obra literaria, susceptibles de ser analizados a
partir de ciclos de ascenso y descenso en un analisis dimensional. Este doble movimiento
ascendente y descendente, sumado a una perspectiva interna y externa, nos ayudard a
penetrar en el complejo universo poético bonnettiano hasta llegar al plano adimensional,
definiendo asi la cosmovision particular de la poética bonettiana, interseccion donde van a

converger todas las bifurcaciones poéticas sefialadas?.

Es necesario recordar que el concepto de cosmovision es un término acufiado por
Immanuel Kant a finales del siglo XVII1 en su Critica del Juicio (Weltanschauung, derivado
de los vocablos Welt (mundo) y anschauen (observar), con un largo recorrido historico en el

que se ha ido redefiniendo hasta llegar a la actualidad.

El principal escollo que ha tenido que superar el término ha resultado del conflicto

surgido frente al concepto de filosofia. Sin embargo, podemos afirmar que el significado que

! “Me gustaria comenzar por donde lo he hecho tan a menudo, por la evidencia de que cuando leemos (o en
otro sentido, examinamos) una estructura verbal, nuestra atencidn se desplaza en dos direcciones al
mismo tiempo. Una direccion es centripeta, e intenta dar sentido a las palabras que leemos; la otra es
centrifuga, y rescata de la memoria los significados convencionales de las palabras utilizadas en el
mundo del lenguaje exterior a la obra que estamos leyendo. Esta relacion que va del significante al

significado es variable, y las variantes implican diferentes énfasis de sentido” (Frye, 1996, p. 33).
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finalmente se ha consolidado en la cultura occidental actual es el de una mirada particular o
colectiva sobre el mundo, que posee unas creencias propias relativas al ideario cultural,
filosofico, religioso o emocional, sin aspirar a considerarse verdades permanentes ni

universales. Segun Albert. M. Wolters:

Basico a la idea de Weltanschauung es que representa un punto de vista sobre el mundo, una
perspectiva sobre las cosas, una manera de ver el cosmos de un punto de vista particular que
no puede trascender su propia historicidad. Una “cosmovision” tiende por lo tanto a arrastrar

la connotacion de ser personal, fechada y privada. (Wolters, 2011, p. 101).

No obstante, parto de la hipotesis de que la poesia de Piedad Bonnett emergera de
una vision particular ligada a los intereses primarios, sefialados por Frye (1996), que la poeta
sublimard en su poesia culminando el hecho estético en una vision reveladora de la

condicidon humana.

Respecto al estado de la cuestion, la obra de Piedad Bonnett es conocida y reconocida
tanto en Colombia como fuera de sus fronteras, aunque podemos atrevernos a afirmar que
seran sus novelas, mas que su poesia, las que mayor interés y repercusion generen entre el
publico, hecho que se intensificara a partir de la publicacion relativamente reciente de Lo

gue no tiene nombre (2013).

No obstante, Piedad Bonnett es hoy uno de los nombres imprescindibles en la nueva
lirica colombiana. Asi lo demuestran la publicacion de sus obras, las numerosas antologias
que la recogen, las conferencias dictadas y, por supuesto, los muchos reconocimientos
vertidos sobre su obra. Asi, De circulo y ceniza (1989) recibird mencidén de honor en el
Concurso Hispanoamericano de Poesia Octavio Paz (Festival de Arte de Cali, Cali,

Colombia). En 1992 recibira la Beca Francisco de Paula Santander para un trabajo de
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dramaturgia y seis afios después le serd concedida una Beca de Investigacion del Ministerio
de Cultura, con el proyecto “Cinco entrevistas a poetas colombianos”, germen de su libro
Imaginacion y oficio, publicado por la Universidad de Antioquia en 2003. Con El hilo de los
dias (1995) ganara el Premio Nacional de Poesia otorgado por el Instituto Colombiano de
Cultura, Colcultura. Sera en 2008 cuando, durante la Feria del libro de Bogota, la poeta fue
homenajeada por la Consejeria con motivo de la equidad de la Mujer de la Presidencia de la
Republica. Con Explicaciones no pedidas obtendrd en 2011 el Premio Casa de América de
poesia americana en Madrid. En el XIV Encuentro de Poetas del Mundo Latino, que tuvo
lugar en Ciudad de México y Aguascalientes en 2012, le sera otorgado el premio de poesia
Poetas del Mundo Latino Victor Sandoval por su aporte a la lengua castellana, y en 2017
recibird en Espafia el Premio Internacional Poesia Generacién del 27 con su ultimo

poemario, Los habitados (2017).

El interés por el quehacer literario de la escritora se manifestara en su presencia en el
ambito periodistico, siendo objeto de resefias, homenajes y entrevistas, entre las que
podemos destacar la resefia realizada por German Sierra Jaramillo (1994), el homenaje de
Catalina Arango (2008, “Viaje a la vida y obra de Piedad Bonnett”), o las entrevistas
dirigidas por Mario Jursich Duran (“Con Piedad Bonnett y Dario Jaramillo Agudelo”, 2012),
Augusto Escobar Mesa (“Didlogo con Piedad Bonnett. Voz poética anunciadora”, 2013),
Juan Esteban Agudelo Restrepo (“Piedad Bonnett, voz de la poesia colombiana”, 2012),
Alvaro Castilla Granada (“Encuentro con Piedad Bonnett”, 2012), Blanca Inés Gomez
(“Entrevista a Piedad Bonnett”, 2002) o Claudia Posadas (“La herencia como herida y luz:
entrevista con Piedad Bonnett, 2015). En Espafia ha sido entrevistada por distintos medios,

destacando las concedidas al diario El Pais (“He visto mi voz hacerse diferente”, publicada

10
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en la seccion Babelia en 2017, y “Escribir desde las tripas es algo femenino”, aparecida en el

suplemento EIl Pais Semanal en 2019)

El reconocimiento por parte de la critica colombiana, visible fundamentalmente a
través de las antologias, no se plasmard, sin embargo, en acercamientos ambiciosos sobre su
obra, aunque si sera su poesia protagonista de distintos articulos de investigacion o critica
literaria publicados en revistas cientificas. Siendo esto asi, podemos rastrear distintas
aproximaciones a su obra a través de Clara Eugenia Ronderos (“Reencuentro con De circulo
y de ceniza”, 1996), Juan Carlos Galeano (“Piedad Bonnett, El hilo de los dias”, 1998),
Augusto Escobar Mesa (“Piedad Bonnett. Una escritura que desafia la muerte”, 2003),
Adriana Rodriguez Pefia (La propuesta estética de Piedad Bonnett, 2004; Piedad Bonnett:
una poética de lo cotidiano, 2007, asi como Piedad Bonnett, puntos de fuga de una
escritura, 2015). Wiliam Ospina (que publicara en El espectador sobre Piedad Bonnett en
2011), Helena Araujo (Dialogismo y espacio autobiografico en Helena Arellano Mayz y
Piedad Bonnett, 2012), Hernando Motato (De la casa al universo en la poesia de Piedad
Bonnett Vélez, 2013)% Juan Camilo Suarez (Lectura celebrativa de un poema: “Cuestion de
estadisticas” de Piedad Bonnett, 2015) y Federico Diaz-Granados (‘“Piedad Bonnett y la

certeza de los recuerdos”, 2017).

La critica internacional se volcara también a través de los estudios de Miguel Gomes
(Trabajos de escritura doble: La poesia de Piedad Bonnett, 2004) y Santiago Espinosa

(“Piedad Bonnett. Anatomia de la tristeza: veintisiete afios de poesia”, 2016, y, un afo

2 A partir de esta fecha sera su novela Lo que no tiene nombre (2013) el mayor centro de interés suscitado por
la escritora colombiana. Una muestra de ello sera la publicacion de Poética, denuncia y duelo en Lo
que no tiene nombre de Piedad Bonnet por T. Sierra Jaime, 2016, asi como distintos articulos

periodisticos que versaran sobre la pentltima novela publicada por Piedad Bonnett.

11
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después el texto con el que se presentd Los habitados: “La vida en los limites”). En Espafia
cabe destacar el interés prestado por Milena Rodriguez Gutiérrez (“Formas extrafas del
amor: sobre Poesia de Piedad Bonnett y algunas Tretas del débil”, 2009), Luis Garcia
Montero (que resefiara e Lo demas es silencio, 20123%), Vicente Cervera Salinas (que llevara a
cabo una labor solida acerca de la poesia bonnettiana con publicaciones como “Voces
plurales en la poesia de Piedad Bonnett”, 2014, “Las cicatrices poéticas de Piedad Bonnett”,
2017 y “El siglo XXI de Piedad Bonnett”, aun inédito) o Fernando Aramburu, quien ha
incluido y comentado en una antologia recientemente publicada, Vetas profundas* (2019), el

poema “Apelacion” de Bonnett.

El presente trabajo de investigacion se propondrd, por tanto, realizar ese analisis
integral y riguroso tan necesario que, teniendo en cuenta los estudios anteriores, perseguira
definir la mirada poética bonnettiana a partir de un acercamiento cultural y emocional de la
misma, circunscrito al conjunto de su corpus poético. Sera por tanto un nuevo desafio para
futuros investigadores abordar en su conjunto la obra narrativa de Piedad Bonnett para

desentrafar las claves constructivas y tematicas de las misma.

De circulo y ceniza (1989) sera el primer poemario de Piedad Bonnett, al que le
seguira Nadie en casa (1994). Un afio después aparecera El hilo de los dias, en 1996 vera la
luz Ese animal triste, siendo Todos los amantes son guerreros (1998) su ultimo poemario
publicado en el siglo XX. Tras una elipsis poética a la que no tenia acostumbrados a sus
lectores, en 2004 publicara Tretas del débil, y dos afios después Leccion de anatomia (2006).

En los tres ultimos poemarios (Las herencias, 2008, Explicaciones no pedidas, 2011, y Los

% Previamente, en 2010, Piedad Bonnett escribiria el epilogo de la obra Cincuentena, 2010, del autor granadino,
siendo conocida su mutua admiracion.

4 En Vetas profundas, Piedad Bonnett comparte espacio con poetas de la talla de Borges, Lope de Vega, San
Juan de la Cruz, Rubén Dario, César Vallejo, Miguel Hernandez y Alejandra Pizarnik, entre otros.

12
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habitados, 2017) consolidara su voz °, alcanzando los motivos y las formas de los poemarios
anteriores una mayor consistencia y lucidez poética®. Poemarios cohesionados por la
serenidad ante el dolor por la enfermedad y muerte de Daniel, lo que llevara a Diaz
Granados’ a definirlos como “maravillosa trilogia”, distincién advertida ya por Claudia

Posadas®, y corroborada por Santiago Espinosa y Vicente Cervera Salinas®.

Paralelamente seran publicadas dos antologias: Lo demas es silencio en 2003, y cinco
afios mas tarde, en 2008, Los privilegios del olvido, seleccion personal de la autora con

prologo del poeta peruano José Watanabe. Por ultimo, en 2016, su poesia sera publicada en

5 "Creo que en él mi voz cambia, sin dejar de parecerse a la de los libros anteriores. Un critico acaba de escribir
que es el ultimo de una trilogia - 'Las herencias', 'Explicaciones no pedidas' y 'Los habitados' y yo creo

que acierta", dice.” (Bonnett, 2017, s/p)

5 Como sefiala Vicente Cervera Salinas, los tres poemarios seran editados en Espafa, evidenciando la

relevancia que su poesia tiene en nuestro pais (El siglo XXI de Piedad Bonnett, 2019, s/n).

7 “Los habitados hace parte de una maravillosa trilogia aparecida en Visor y establece un dialogo y una estrecha
correspondencia con Las herencias y Explicaciones no pedidas (Premio Casa de Ameérica de Poesia
2011). De igual forma responde, desde la intensidad de la poesia, al desgarrador testimonio de Lo que

no tiene nombre.” (Diaz- Granados, 2017, s/p)

8 Claudia Posadas observard un cambio a partir de Las herencias (2008), reconociendo la misma voz en
Explicaciones no pedidas (2011). La misma Piedad Bonnett asi lo confirma: “Yo tengo la intuicion de
que Tretas del débil es un libro que encierra lo fundamental de mi primera época como poeta y la
culmina. Y que después de ese libro mi escritura es distinta, también porque mi circunstancia vital
cambi6: una cruel enfermedad se apoderd de mi hijo y lo llevé al suicidio. Mis dos altimos libros, Las
herencias y Explicaciones no pedidas, tienen necesariamente otro tono, nacen de otra mirada y otra

manera de estar en el mundo” (Bonnett, 2015, p 18).

® “Ya los tres ultimos poemarios convergen en algunas cuestiones de elemental reconocimiento, como es el
hecho de servirse del plural en sus titulaciones (Las herencias; Explicaciones no pedidas y Los
habitados). Este modo de despejar desde su portico el elemento individual que singulariza al yo
poético contrasta, en cambio, con el acopio de elementos subjetivos que alzan la intensidad del poema
y lo traspasan con la flecha de lo vivenciado y encarnado en el cuerpo de su trasposicion verbal”

(Cervera Salinas, El siglo XXI de Piedad Bonnett, 2019, sn).

13
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Poesia reunida, obra que abarcara todo su poesia hasta la fecha, desde De circulo y ceniza,
1989, hasta Explicaciones no pedidas, 2011, no incluyéndose Los habitados, que como

sabemos, se publicara un afio mas tarde.

Junto a su quehacer poético, la escritora colombiana ha publicado seis novelas:
Después de todo (2001), Para otros es el cielo (2004), Siempre fue invierno (2007), El
prestigio de la belleza (2010), Lo que no tiene nombre (afio), y Donde nadie te espere
(2018). Asimismo ha escrito distintas piezas teatrales, publicadas en distintas antologias.
Gato por liebre vio la luz por primera vez en Antologia critica del teatro breve
hispanoamericano, Editorial Universidad de Antioquia, 1997, con Maria Mercedes Jaramillo
y Mario Yepes como compiladores. En noviembre de 2013 la Editorial Uniandes publicé un
libro titulado Hacia una dramaturgia nacional: cinco autores del Teatro Libre. Ahi
aparecieron Algun dia nos iremos y Gato por liebre. Planeta lector (Planeta Juvenil) publico
en 2017 Tres obras de teatro: Gato por liebre, Algin dia nos iremos y Maxima seguridad.
Otras de sus composiciones teatrales no han sido publicadas como son: Se arrienda pieza,

Sanseacab0, y Noche de epifania.

Por otra parte, ha escrito numerosos ensayos Y articulos periodisticos, teniendo una
columna propia en El espectador. Asimismo, ha realizado distintos prélogos para autores de

la talla de Luis Garcia Montero o Gabriela Mistral.

Para descubrir la cosmovision cultural y emocional de la poesia de Piedad Bonnett,
utilizaré un método fundamentalmente deductivo, que ira de lo general a lo particular,
llevando a cabo un analisis de interpretacion textual general que se ird concretando en: a) un

estudio historico-literario para delimitar el contexto, b) un analisis comparado para

14
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determinar qué tradiciones literarias subyacen a sus versos; y ¢) un analisis hermenéutico

con el fin de desentrafiar las emociones que modularan los versos bonnettianos.

La poesia de Piedad Bonnett serd estudiada a su vez desde cuatro &ngulos distintos
que marcaran estructuralmente la investigacion como un “Jano cuadriforme, mirando varios
horizontes” (2000, p. 55). Para ello voy a respetar las directrices anunciadas por la propia
autora en su ensayo El quehacer poético en la ética de la autenticidad (2000), al determinar

los diferentes compromisos que ha de tener un poeta.

El primero, la tradicion literaria en la que se inscribe [...] El segundo horizonte al que mire
un poeta es su presente. Su acontecer, sus ideologias, sus suefios, las poéticas de los artistas
de su tiempo [...] El tercer horizonte esta dentro de si [...] Y el cuarto horizonte es

necesariamente el porvenir (Bonnett, 2000, p. 55).

Tiempo externo e interno, cuya combinacién multiplicard las perspectivas de su
poética. En consonancia con este planteamiento conico, la investigacion se dispondra en
cuatro capitulos, sin tener en cuenta la introduccion y las conclusiones, culminando el tercer
capitulo en un cuarto presidido por la liberacion del laberinto emocional en cuyo encierro se
hallara el sujeto lirico, partiendo de una concepcion anadloga a la borgeana de naturaleza

laberintica.

Los distintos capitulos de la tesis se estructuraran, a su vez, en torno a las principales
huellas intertextuales rastreables en sus versos con el fin de desentrafiar la cosmovision
cultural de la poeta colombiana, asi como a las principales emociones que subsumen en su
mirada poética. No obstante, atendiendo a los horizontes sefialados definiremos la poesia de

Piedad Bonnett distinguiendo una poesia social suscrita a su compromiso con el presente,

15
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una poesia intimista guiada por el compromiso con su yo mas profundo y audaz, y una

poesia inmortal proyectada hacia al futuro, de alcance universal.

Desde una Optica centrifuga dirigida al pasado, estudiaré el contexto de la poesia
colombiana con el fin de conocer la tradicion que precede a la escritora, intentando
determinar el canon de poetas colombianos consagrados, precedentes de la nueva poesia
colombiana, espacio donde se sitla la poesia de Piedad Bonnett. Dentro de esta mirada hacia
la tradicion me dispondré a sefialar las distintas voces con las que la poeta de Amalfi

dialogara explicita e implicitamente en sus poemarios.

Comenzaremos nuestro recorrido por José Asuncion Silva, considerado como el
fundador de la poesia colombiana contemporanea al romper con el modernismo que
prevalecia en la poesia de la época. También en el siglo XIX las figuras de Guillermo
Valencia y Porfirio Barba Jacob seran de obligada referencia, dejando este ultimo una
funebre huella inequivoca en la poesia posterior. De los Nuevos destacaremos las figuras
vanguardistas de Luis Vidales y su visién de un mundo en constante cambio, determinado
por la tecnologia, asi como Ledn de Greiff y su asuncién de la tradicion casi como un acto
revolucionario. La figura de Aurelio Arturo sera otra cita ineludible que buceard en los
origenes del ser humano a través de imagenes impregnadas de cotidianidad. Los poetas de
Piedra y Cielo huirdn del retoricismo y del estilo artificioso en pos de la sencillez, rasgos
propios de la nueva poesia colombiana. De este grupo destacamos la figura de Eduardo
Carranza y la fuerza de la intuicion. Los Cuadernicolas, sin embargo, sentiran la necesidad
de volver a preocuparse de la perfeccion formal y la rigurosidad, siendo la razon, por tanto,
parte esencial en la poesia de dos de sus miembros més relevantes: Charry Lara y Alvaro
Mutis. Con Mito la poesia comenzara una andadura de compromiso social que alcanzara su

climax con el Nadaismo, movimiento reivindicativo que se distanciara del elitismo burgués,

16
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Ilamando la atencion sobre la situacion social y politica y suponiendo un punto de inflexion
en el panorama poético colombiano. La década de los 70 no supondrd una ruptura absoluta
con dicho movimiento, pues continuaré la poesia de raiz social, prestando especial atencion a
la violencia sufrida el pais. Con un tono desencantado y un lenguaje coloquial, los poetas
desmitificaran en sus versos diferentes valores tradicionales, utilizando para ello el humor en
muchas ocasiones. Giovanni Quessep, Mario Rivero, José Manuel Arango, Goémez Jattin,
Elkin Restrepo, Maria Mercedes Carranza, Juan Gustavo Cobo Borda, Dario Jaramillo
Agudelo, Jaime Jaramillo o Juan Manuel Roca seran voces imprescindibles que responderan

con visiones singulares a los interrogantes que el mundo en el que vivian les arrojaba.

Respecto a las huellas literarias, realizaremos un acercamiento diacronico a la poesia
de Piedad Bonnett, donde comprobaremos la universalidad de su obra al subsumir en ella
tradiciones tan intemporales como la tradicion judeocristiana -con referencias diversas a la
Biblia- y la tradicion poética hispanoamericana - donde César Vallejo, Pablo Neruda y Jorge
Luis Borges ocuparan un lugar destacado. Destacaremos igualmente la influencia de la
poesia francesa, concretamente de Charles Baudelaire. De igual forma, adelantamos que
seran las voces de José Asuncion Silva, Porfirio Barba Jacob, Aurelio Arturo, Leon de
Greiff, GoOmez Jattin, Charry Lara y Juan Manuel Roca las que mas resuenen en la poesia de
Piedad Bonnett, aunque el didlogo que mantendrd Piedad Bonnett con otros poetas y

pensadores quedara igualmente plasmado en sus versos.

En el segundo capitulo focalizaremos la perspectiva en el presente con el propésito
de corroborar el compromiso con su tiempo y de qué manera lo llevard a cabo la poeta
colombiana. Para ello, centraremos nuestro estudio en la poesia colombiana actual, donde
podremos determinar qué relevancia ocupa hoy la poesia de Piedad Bonnett en Colombia, asi

como sus principales conexiones con la nueva lirica nacional.
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Consagradas ya las voces de los poetas anteriormente citados, distinguiremos en la
poesia de los Gltimos 30 o 40 afios no ya grupos poéticos, sino tendencias nucleares en la
nueva poesia colombiana, a las cual que se adscribiran diversas voces confundiéndose las
mas 0 menos consolidadas con otras emergentes, donde la obra de Piedad Bonnett ocupara

un lugar destacado.

En el segundo apartado del mismo capitulo nos sumergiremos ya en el analisis
hermenéutico-poético de los versos bonnettianos, comenzando con toda una serie de poemas
que rezumaran desengafo, extrafieza y ruptura ante el mundo exterior que rodeara a la poeta,

del que se sentira excluido el sujeto lirico.

Desde un compromiso social la poeta colombiana visibilizard una estética de lo feo y
grotesco circunscrita al escenario urbano ligado a la cotidianidad, donde resonara el eco de la
poesia de Baudelaire y de Neruda. La sociedad moderna sera diana de la mirada bonnettiana,
que denunciara el ritmo vertiginoso propio de una sociedad enajenada, donde el mundo
laboral, el consumo, el ocio o la tecnologia, adquiriran relevancia poética. La solidaridad de
la poeta se intensificara al tratar la metafora de la violencia que asola al pais colombiano

como su maximo exponente, sintiéndola préxima a poetas de la talla de Juan Manuel Roca.

Las heridas intimas de la escritora colombiana seran abordadas en el tercer capitulo
bajo una drbita centripeta donde se destacaran las emociones mas notables: tristeza, tedio
existencial, insatisfaccion, culpa, miedo, asombro y afioranza. Emociones que nos
sumergiran en intrincados laberintos guiados por maestros de la literatura y el pensamiento
universal, perfilando de este modo la cosmovisién cultural y emocional derivada de la poesia

de Piedad Bonnett.
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Asi penetraremos en el laberinto del tedio existencial, al que nos ayudard a
comprender la aportacion del psicoandlisis, siendo Julia Kristeva un referente
contemporaneo de gran vigencia. También hablaremos de la estela del pensamiento
existencialista en la poesia de Piedad Bonnett, con referencias a Schopenhauer o Albert
Camus, y de las conexiones existentes con otros poetas, como Alejandra Pizarnik o Alvaro
Mutis y su “desesperanza”. Intimamente vinculado con el anterior, deambularemos por el
laberinto de Dios a través de la huella de la tradicién judeocristiana, donde se instauraran el
miedo y la culpa. Emociones alimentadas desde la infancia, donde el eco de César Vallejo se
escuchara nitidamente, siendo el recuerdo del hogar familiar, asi como la idealizacion de la
madre muestra evidentes de la nostalgia que acechara a la poeta. Todas estas emociones
llevaran a la poeta a preguntarse no solo por el sentido de la vida, sino también por su propia
identidad. Asi llegaremos al laberinto de la carne donde se apreciard asimismo la huella

vallejiana.

La salida de estos laberintos sera tratada en la ultima seccion del capitulo, donde las
emociones seran sustituidas por actitudes que permitiran el ascenso de la poeta colombiana,
plenitud posible gracias al poder revelador y catartico de la poesia, fruto del vitalismo
tragico, el inconformismo, la rebeldia, la audacia y el compromiso que caracteriza su
cosmovision. Liberacion que se opondra a la pulsion de muerte que subsume en gran parte

de su poesia.

Desde una existencia culpada, y tras descender hasta el fondo emocional de la poeta,
comprobaremos que sera el impulso creador sublimacion intima de sus infiernos lo que nos

llevara al cuarto y ultimo capitulo de esta investigacion.
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El porvenir serd la dltima direccion en la que emprender el vuelo, y la poesia de
Piedad Bonnett contara para ello con la compafiia de Jorge Luis Borges, conquistando asi su
poesia la inmortalidad. Lo conseguira gracias al concepto de ficcién, donde hallara la
respuesta que siempre habia ido buscando, su verdad. Trasgredira entonces los limites
temporales e identitarios, desafiando no solo a la muerte, sino a su yo méas narcisista en
virtud de la multiplicidad del mismo. Todos, la misma serd la variante borgeana que
subsumird a la poética bonnettiana traspasando asi la frontera de lo individual hacia lo
universal. La imaginacion, y por tanto la poesia, seran tabla salvavidas ante el dolor

existencial.

El resultado de la combinacion de las fases de analisis nos situard, en primer término,
fuera del poema para desplazar el foco en el interior del mismo, culminando el analisis en un

plano aéreo proyectado hacia un universo cultural.

Llegar al centro de la experiencia literaria en un ascenso interpretativo sera nuestro
objetivo, alcanzando una posesion y comprension de la obra bonnettiana donde todas las
perspectivas estaran intimamente relacionadas'®, razén por la que abordaremos el analisis de
la obra de Piedad Bonnett desde un punto de vista holistico, como si fuera un mapa capaz de
cartografiar el universo imaginativo desplegado en el conjunto de su obra poética. Siguiendo
una lectura vertical y suponiendo esta una interseccion de multiples perspectivas donde lo
centrifugo y lo centripeto se combinan con lo frontal, lo oblicuo o lo aéreo, segln el punto de
fuga que nos ocupe, definiremos la particular cosmovision, desprendida de la mirada poética
de la escritora. Una mirada multiple que, desde el distanciamiento escéptico y descreido,

aflorara de la busqueda introspectiva de la insatisfaccion y la rebeldia como motor creativo.

10 Para llevar a cabo este andlisis también consideraremos el impulso autobiografico que cristaliza en su obra y

que la propia Bonnett ha reconocido en distintas entrevistas.
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Una mirada que nos devolverd la imagen de un mundo incomprensible, siendo su poesia,
paraddjicamente, la forma mas sublime que hallard la escritora para alcanzar el
conocimiento, reino de la libertad. Una mirada que nos llevara ain més alla, aumentando asi

la comprension de la literatura como un todo.
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CAPITULO UNO

HORIZONTE PRIMERO:

PRETERITO
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Conocedora de la deuda contraida con el pasado, Piedad Bonnett recordara el
compromiso del poeta con la tradicién literaria que le precede, siendo el primer deber de la
voz poética homenajear a quienes le antecedieron, pero aportando siempre una nueva
perspectiva actualizada en su presente.

El primero, la tradicion literaria en la que se inscribe, que para un latino americano, como ya
lo sefial6 Carpentier, es toda la tradicion: «Es el Oriente, del Ramayana a los modernos
poetas del Japon y de la India. Y es la tradicion de Occidente y de su propia lengua, cuya
historia no puede desconocer». Ahora bien, esta manera de aproximarse al pasado es
ambigua. El poeta debe trabajar con relacion a la tradicion, pero no contra ella. Aprendiendo
de ella, pero negandola a partir de su propia invencién. Lo comenté con mucha agudeza T.S.
Eliot cuando en una entrevista afirmé: «No creo que la buena poesia pueda producirse en una
especie de intento politico de derrocar alguna forma existente. Creo que lo que existente
simplemente queda superado». De esta forma sencilla formulaba Eliot su conviccidn de que
el artista moderno, sin desconocer el de ayer, esencialmente estd comprometido con el hoy
(Bonnett, P, 2000, p, 55).

De todos es sabido la importancia que tiene el momento en el que se escribe una obra
literaria y la tradicion en la que se inscriba, sin embargo lo meritorio residira en la facultad
de esta de trascender su tiempo, portadora de un significado revelador para un lector
posterior.

Entendiendo que cualquier obra literaria es potencialmente el centro de la literatura y
la cultura al operar como compendio, que remite y actualiza tépicos y estructuras de orden
tanto estético como ético, podemos afirmar que toda obra literaria esta condensada y
contiene al resto de las mismas.

Como bien sefialan Alfred North Whitehead, Jorge Luis Borges y Northrop Frye, el
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contexto de cualquier obra literaria representa estructuralmente todo el universo cultural de
la tradicién que lo precede, revelado a través de esquemas mentales subyacentes que la
literatura toma de la realidad social que, seglin Frye, se revelan a través del mito®!,

Estas reflexiones preliminares nos sirven como marco tedrico al estudio de la obra
poética de Piedad Bonnett como un todo creativo en el que se condensa la tradicion literaria
y cultural referida a través de voces sobresalientes®?:

Creo que escribir comporta una reflexion ética y estética que dicta la forma y compromete al
escritor con una tradicion que es, en primera instancia, la de su lengua, pero que va mucho

mas alla de ella” (Bonnett, 2008, s/p).

Prueba de ello seran las muchas referencias literarias explicitas e implicitas que
poblaran los poemarios de Bonnett. Y es que, para la escritora colombiana, no habra motivo
de inspiracidbn mayor para crear poesia que la lectura: “Yo creo que no me inspiro tanto
como cuando leo, voy subrayando, apuntando ideas. Mucho mas que el mundo de afuera, lo

que me impulsa es el mundo de los libros” (Escobar Mesa-Bonnett, 2003, p. 21).

11 “Los relatos literarios descienden historicamente de los mitos, que son fundamentalmente relatos sobre
dioses, y los dioses son personalidades asociadas a la naturaleza [...] Asi pues, en la cima de la
experiencia literaria, nos encontramos con el mito y la metafora como dos aspectos de una identidad”.
( Frye, 1996, p.110)

12 “poseedora de una de las mas personales y punzantes voces del panorama poético hispanico actual, la
escritora colombiana Piedad Bonnett, nacida en la ciudad de Amalfi en 1951, se distingue en su obra
lirica por la articulacién de discursos donde el signo de la cultura permanece como una referencia
siempre viva, pero permeable y proteica. Las alusiones a un acervo humanistico de signo universal
fungen en los textos de Bonnet de manera libre, como un punto de partida para articular nuevos
rumbos y derroteros o para pronunciar realidades préximas y personales, donde el eco del archivo
cultural insemina una entonacion insospechada, novedosa. La cultura no comparece en su obra como
préactica y ocasion para recrear sus contenidos, sino para partir de ellos y avanzar hacia instancias no
estipuladas previamente. El signo cultural no se concibe como una mirada retrospectiva, nostalgica, o
meramente estética, sino como linea de fuga, punto de avance, ocasion de partida y devenir”. (Cervera
Salinas, V, 2014, p. 69)
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Al placer por la lectura habrd que sumar su labor como profesora de literatura de la
Universidad de los Andes, lo que entrafiard un contacto permanente con la historia literaria,
asi como un conocimiento y respeto por el acervo cultural universal.

Este primer compromiso, que oblicuamente traspasa la poética bonnettiana, se va a
ramificar en dos caminos: de un lado la tradicion propiamente colombiana que precede a la
obra de Piedad Bonnett, y del otro, ampliando el zoom, la tradicién cultural occidental que

subsume en su poesia.

1.1 Tradicion colombiana

Definir la tradicion poética colombiana que precede a Piedad Bonnett no es tarea
sencilla, ya que no existe concilio entre la critica en torno a la existencia 0 no de
determinadas generaciones, incluso a la validez de este u otro autor. De la misma manera
encontraremos multiples denominaciones y dispares criterios de agrupacion de los poetas, no
habiendo unanimidad en las fechas sefialadas para el nacimiento de algunas de las distintas
directrices observables en la configuracion de la poesia moderna en Colombia.

Siendo esto asi, mi objetivo sera aproximarme a las tendencias y autores que han sido
capitales en la conformacion del panorama de la poesia colombiana actual, horizonte donde
se sitla Piedad Bonnett. Antes de adentrarnos en el proposito expuesto, intentaré aclarar el
porqué de ese confuso panorama en el que se halla el estudio de la poesia de la tradicion
poética colombiana.

A pesar de que muchos escritores colombianos han combinado su labor poética con

la docencia universitaria y la critica literarial®, es un hecho que la ausencia de una labor

13 “De hecho, podemos afirmar, que son los mismos poetas quienes se encargan de abordar la tarea critica de

sus contemporaneos. Dario Jaramillo, dandole un nuevo formato desde el ya clésico Boletin Cultural y
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critica realizada con rigor y regularidad es la causa que ha dificultado la consolidacién de un
canon de poetas colombianos.**

Para responder a esta necesidad, o suplir este vacio, surgen un buen nimero de
antologias de poesia a partir de la segunda mitad del siglo XX, hecho que se ha multiplicado
en las ultimas décadas.

Destacamos del siglo XX la Antologia critica de la poesia colombiana 1874-1974,
seleccién de Andrés Holguin (1974) ; Disidencia del limbo, de Juan Manuel Roca (1982);
Poetas en abril, de Luz Eugenia Sierra (1985); Panorama inédito, de Santiago Mutis (1986);
Postal de fin de siglo, de Armando Rodriguez Ballesteros (1995); Tambor en la sombra, de
Henry Lugue Mufioz (1996) ; Rostros de la palabra, de Rafael del Castillo (1997); Antologia
de la poesia colombiana, seleccidén de Rogelio Echevarria (1997).

Ya en el siglo XXI encontramos Inventario a contraluz (2001), Desde el umbral, de
Jorge Eliécer Ordofiez (2004); la celebre Antologia de la poesia colombiana (2005),
seleccion de David Jiménez; Antologia de la Poesia Latinoamericana del siglo XXI, de Julio
Ortega, donde compila algunos poetas colombianos bajo el titulo El turno y la transicion

(2005); Modelo 50, panorama de poetas colombianos nacidos en la década de 1950,

Bibliografico del Banco de la Republica; William Ospina, con ensayos Yy articulos desde la revista
Numero; Mario Jursich, como editor y director de la revista EI malpensante; Elkin Restrepo, desde la
ya clasica Revista Universidad de Antioquia; José Manuel Arango, en sus Ultimos afios, con la revista
Deshora y, Maria Mercedes Carranza, desde la direccion y coordinacién de la Revista de la Casa
Silva. Otras revistas que vale la pena mencionar en el oficio divulgador de la poesia, son: Ulrika,
Prometeo, Puesto de Combate, Luna Nueva, Ophelia, Aleph, Arcadia, Comin presencia, Luna de
locos. Y, a nivel internacional, las revistas Palimpsesto (Sevilla), Atlantica (Cadiz) y Estafeta del
viento (Madrid)”. (Cadavid, J., Robledo, J., & Torres, A., 2012)

14 “La ausencia de escritores que de modo regular y persistente ejerzan la critica literaria y poética en
Colombia, ha impedido, entre otros logros, que se unifique y consolide sobre bases firmes el canon

definitivo —o por lo menos optativo- de las letras nacionales”. (Raul Henao, 2010, s/p).
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compilado por Fernando Herrera Gomez y editado por la Editorial Universidad de Antioquia
en 2005; la publicada por Ramén Cote, La poesia del siglo XX en Colombia (2006),
Cincuenta poetas colombianos y una antologia (2010) , asi como Poesia colombiana:
antologia 1931-2011 de Fabio Jurado Valencia (2011) .

Algunas antologias serén el resultado de la colaboracion con otros paises, como son
la Antologia de poesia joven de Colombia y Uruguay (2005), la Antologia de la poesia
colombiana 1958-2008 (2009), seleccion de Ivan Beltran Castillo; y La Antologia de poesia
contemporanea: México y Colombia (2011) de Federico Diaz Granados. En Venezuela
destacamos la Antologia de la poesia colombiana 1958-2008 (Fundacion Editorial el Perro y
la Rana, seleccion de lvan Beltran Castillo, 2009). Una de las antologias mas recientes sera
la Antologia de poesia colombiana del siglo XXI, fruto de la colaboracién entre Francia y
Colombia (2017).

Interesantes seran también proyectos editoriales como el llevado a cabo por la
editorial Visor, quien en 2012 publico la antologia Juegos de manos. Antologia de la poesia
hispanoamericana de mitad del siglo XX, seleccién de Angel Esteban y Ana Gallego Cuifias.

A la luz de la ausencia de una critica pertinaz, surge otro de los grandes
inconvenientes que nos encontramos en el estudio de la configuracién de la poesia
colombiana actual: la falta de un criterio unanime desde el que acercarse a esta.

Hasta los afios 70 se impuso el criterio generacional, heredado de la poesia espafiola,
para agrupar a los poetas. Sin embargo, es conocida la controversia que esto ha supuesto y
las discrepancias existentes entre la critica. Frente a los que ordenan a los poetas en torno a
un criterio cronoldgico, encontramos a quienes lo hacen teniendo en cuenta una revista o
movimiento. Esta postura parece defender que, aun existiendo diferencias estéticas notables

en los proyectos individuales de las figuras que integran esas llamadas generaciones, todos
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participan de un contexto que los unifica y, por tanto, justifica su criterio. Sin embargo, sus
mayores detractores alzan la voz en defensa de un criterio mas individualista, prefiriendo
hablar de voces particulares.

Resulta llamativo que, a pesar de que en los Ultimos afios se ha impuesto la segunda
postura, acentuada al abordar el estudio de las creaciones de poetas nacidos a partir de los
anos 40, esta sea una discusion no resuelta todavia.

En mi camino hacia la visién cultural configuradora del universo poético de Piedad
Bonnett me detendré en las figuras que gozan ya de un reconocimiento entre la critica, asi
como en los distintos movimientos aceptados mayoritariamente por esta, haciendo especial
mencion de aquellos autores que destacaron dentro de los grupos y que la propia Piedad
Bonnett, en su quehacer critico, ha sefialado como figuras notorias en la conformacion de la
poesia colombiana contemporanea.

Es por ello que considero necesario volver los ojos a finales del siglo XIX, y recordar

la figura de José Asuncién Silva (1865-1896).1°

15 Lo primero que llama mi atencion al acercarme a la figura de este poeta es la falta de reconocimiento que se
desprende de algunos estudios. En el prologo de la Antologia esencial, editada por Ramén Cote en
2006, se excluye a José Asuncion Silva. Los primeros nombres propios que reconoce este son los de
Luis Vidales y Leon de Greiff. “Pero Colombia no tuvo una voz que encarnara en profundidad los
argumentos vanguardistas. Tuvo, eso si, dos voces que a principios de siglo conmovieron los
cimientos de una poesia anquilosada en un tardio modernismo y en un parnasianismo trasnochado.
Estas fueron las de Luis Vidales y Leon de Greiff, dos poetas que desde sus propias perspectivas y
ambiciones le abrieron las puertas a Colombia a la poesia contemporanea. Pero nadie pasé por ellas
sino hasta mediados de siglo.”(2006, p. 7) No obstante, en la Antologia de la poesia hispanoamericana
de mitad del siglo XX, se sefiala en el estudio preliminar titulado Panordmica de la poesia
hispanoamericana de las generaciones de mitad de siglo lo siguiente: “El orbe poético que ha
germinado en las voces de los Ultimos afios en Colombia, viene a prefigurar un hontanar de enorme
calado que deja su impronta_ en ocasiones entrando en liza_ en los mas jovenes: hablamos del
modernista José Asuncion Silva, que a través de su vertiente simbolista, siembra la semilla modernista

en Colombia y la “precision de lo impreciso”, como habria de decir Juan Ramoén Jiménez.” (Esteban.
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A pesar de las discrepancias, es un hecho que, para la mayor parte de la critica, José
Asuncion Silva es el autor fundacional de la poesia colombiana moderna. Y es que frente a
la poesia creada por sus contemporaneos, Silva destacara por romper con el modelo
positivista que pretendia explicar la esencia del ser humano partiendo del pensamiento
racional y aspiraba a la perfeccion formal. Silva dard un valor determinante a los sentidos,
siguiendo un punto de vista empirico, segin el cual va a ensalzar la intuicion y la
imaginacion como fuentes creativas fundamentales, prefiriendo sugerir que exponer
verdades absolutas'®. En esta poética de la sugerencia, Silva desplaza las certezas hacia la
ambigledad de las percepciones sensoriales, lo que obliga a modificar la actitud del lector
frente al poema'’. La poesia colombiana volvera sus ojos hacia dentro con Silva, y desde ese
lugar intimo conectara con las emociones universales que siempre han acompafado al ser
humano, sin olvidar introducir nuevas formas de versificacion y distintos recursos
estilisticos.

Este cambio de actitud que introdujo la poesia de Silva impresiond a sus

A. y Gallego Cuifias, 2008, p. 82). Parece evidente que el criterio cronoldgico no es el motivo de dicha
exclusion teniendo en cuenta el periodo que intenta abarcar cada una de las antologias, y siendo mas

delimitado el de la antologia de la poesia hispanoamericana que el de la colombiana.

16 José Olivio Jiménez en su Antologia critica de la poesia modernista hispanoamericana sefiala que "'es en la
atmosfera de la estética simbolista, con su gusto por la expresion misteriosa, vaga, sugerente y de
cadenciosa musicalidad, donde hay que inscribir sus mas intensos momentos poéticos, tefiidos de una

profunda vibracion elegiaca”. (1985, p. 140)

17 En su novela De sobremesa, Silva sintetiz su concepcion poética, y lo hizo mediante el personaje José
Ferndndez Andrade. Independientemente de cualquier huella autobiografica, el personaje parece ser el
ideal estético de Jos¢ Ferndndez Silva. Afirma a este propodsito Rafael Gutiérrez Girardot: “José
Ferndndez Andrade no es otro yo de José Asuncion Silva, sino una construccion arquetipica de lo que
Silva queria que fuera el artista absoluto en la sociedad ambiguamente tradicional_ burguesa
hispanoamericana de fines de siglo”. Rafael Gutiérrez Girardot: “José Fernandez Andrade: un artista

colombiano finisecular frente a la sociedad burguesa” (Silva, 1990, p. 626).
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contemporaneos, creando una poesia llena de imagenes sugerentes que hoy dia siguen
deleitando a los lectores. Uno de sus poemas mas representativos en este sentido es
“Nocturno”. Poema en el que el autor plasma las principales caracteristicas de su universo
poético, asi como inicia un camino que no serd otro que el de la andadura de la poética
moderna colombiana. Dice a este respecto Montserrat Ordofiez (1991, pp.89-90):

Recupera las iméagenes visuales, las sinestesias, las sensaciones tactiles y auditivas, los
olores, las correspondencias, las sugerencias, caracteristicas esenciales de la poesia moderna
[...]; y la articulacién de sonidos y versos de diversa longitud en el mismo poema (logrando)

imborrables y espectaculares efectos, percibidos por sus contemporaneos y ain hoy vigentes.

Silva introdujo un cambio en la relacion poema-lector del mismo modo que adoptara
una actitud diferente respecto a la sociedad, renunciando a ese lugar privilegiado en el que se
habian estancado los poetas contemporaneos desde donde pretendian guiar a la sociedad. Se
sentird un exiliado, lo que le otorgara la perspectiva necesaria para plasmar en sus versos la
esencia del ser humano. Saul Yurkievich (1996, p. 20) afirma en este sentido: “En su
doloroso desamparo, en su alienacion social, en su conflictiva tension, el poeta moderno, el
méas desajustado, el de la vision discordante, concibe una lirica magistral, plasma los
exponentes maximos de nuestra dislocada condicion humana™

Otra de las contribuciones de su obra a la poesia nacional hay que buscarla en su obra
Gotas amargas, pues en ella se distinguen rasgos del conocido como el movimiento de la

“antipoesia”*®, donde el autor cuestionara la labor literaria del poeta finisecular y de sus

18 Movimiento caracterizado por la burla, el sarcasmo, la ironia y el humor negro, y por ser un movimiento de
ruptura respecto a la poesia tradicional, ligada a las minorias donde predominaban los valores
burgueses. En el afio de 1954 la llamada “antipoesia” irrumpira en Hispanoamérica con la publicacion
del libro Poemas y antipoemas del chileno Nicanor Parra. Para James J. Alstrum estos rasgos de la
“antipoesia” ya estaban presentes en las Gotas amargas: en ellas no sélo se ponia en tela de juicio la

labor poética en general, sino que ademas constituian un claro ataque a los poetas postroméanticos y a
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conflictos internos, y lo hara recurriendo a la ridiculizacion y el esperpento. Precisamente, a
este respecto, sostiene Piedad Bonnett (2007, s/p):

Al igual que Dario, Silva se siente condenado a vivir en una época vulgar y, como Dario, no
puede evitar la nostalgia de otros siglos. Al vivir plenamente las contradicciones de la
sociedad burguesa, al repeler su afan de lucro, su interés en el comercio y en la industria, su
fe en el trabajo y en el ahorro, y a la vez querer y tener que plegarse a ella, Silva encarna
plenamente la conciencia desgarrada del artista moderno. EI humor le permite sefialar lo
inconciliable de lo Real y lo Ideal con una mueca escéptica, ajena a todo patetismo, con la

sonrisa irénica del que sabe que no tiene alternativa posible™.

Otra de las caracteristicas importantes que hay que destacar de Silva es que, junto
con el resto de autores modernistas hispanoamericanos, quiso trascender la tradicion literaria
en lengua espafiola y situarse junto a la tradicion literaria europea y universal?®. Sera por ello
por lo que sus paginas se llenaran de alusiones a la poesia francesa, inglesa e italiana, asi
como de referencias a otras disciplinas: pintura, escultura, filosofia, psicologia o sociologia.
Estos dialogos que establezca siempre estaran supeditados al principio estético de la
sugerencia. Hecho que les permitié tener consciencia a los escritores modernistas
hispanoamericanos de que estaban inscritos en la cada vez mas amplia y heterogénea
llamada cultura occidental, y Silva desde luego fue y sigue siendo uno de sus mayores

representantes.

aquellos que se limitaban a ser unos meros imitadores de Rubén Dario.

19 José Olivio Jiménez (1997) también sefiala el modo en que Silva utilizé los recursos humoristicos evitando
asi el sentimentalismo.

20 “E] modernismo reveld una toma de conciencia del ser especifico de América, y al mismo tiempo, de la vasta
red de relaciones de la cultura universal en la que América es una malla: conciencia de que estamos
“al pie del orbe”, como dijo Vallejo del Perti, y somos permeables a muchas influencias culturales,
como siempre lo han sido por otra parte los paises de Europa [...]; pero por la situacién de encrucijada
historica, étnica y geogréafica de nuestro continente la permeabilidad parece mayor que en otros lugares
del mundo” (Américo, F. 1999, p.13).
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Seran Guillermo Valencia, Eduardo Carranza, y como no, Porfirio Barba Jacob?!
figuras destacadas. Siendo Barba Jacob un poeta reconocido en el pais por su halito
existencial y atormentado, que influyd, al igual que Silva en la poesia nacional posterior.

Barba Jacob (1883-1942) sera el poeta de la muerte. Todo lo que no sea muerte en su
poesia estara al servicio de esta: la naturaleza, los recuerdos de su infancia, la belleza, el
amor. Respecto a este Ultimo, seria mas acertado hablar de soledad o ausencia elegida del
amor, que sustituyd conscientemente por elementos agonicos como el amor carnal en su
variante autodestructiva.

Como poeta de la muerte, el poeta americano volvera los ojos a la poesia espafiola,
destacando la influencia de Jorge Manrique, Francisco de Quevedo y Miguel de Unamuno.

Y es que Barba Jacob siempre tuvo la intuicién de la muerte. Su presencia estara
siempre viva en el pensamiento del poeta, siendo el ndcleo central en torno al que gravitara
toda su obra. La profundidad y desolacién con la que abordaré esta obsesion en sus versos, y

que, junto al tono invariable, otorga una gran unidad a su obra, Ileva a muchos criticos, entre

21 | a figura de Barba Jacob parece estar olvidada en las Ultimas décadas, sin embargo, para Piedad Bonnett fue
una voz Unica y determinante. Esta falta de reconocimiento no siempre fue asi: La «inmensa minoria»
antologada por la Academia Colombiana, en Poemas de Colombia (1959) da una cifra de sesenta
poetas. De ellos, y teniendo en cuenta el perspectivismo historico sélo diez fueron autores de los diez
mejores poemas de Colombia, de acuerdo con una encuesta hecha nacionalmente por dicha academia.
Entre los autores que califica la encuesta como los mejores de este siglo estan: José Asuncidn Silva,
Guillermo Ledn Valencia, Porfirio Barba Jacob y José Eustasio Rivera. También se le da importancia
a Aurelio Martinez Mutis. Sin embargo, encontramos otros testimonios, que no reconocen este valor
de Barba Jacob: “El principal ejemplo de estos epigonos modernistas fue Miguel Angel Osorio (1883-
1942), a quien se recuerda por el seudonimo de Porfirio Barba-Jacob. Este poeta, que publicd sus
principales libros durante los afios treinta, retomo la temética roméntica y la inscribié dentro del marco
de las formas modernistas. A pesar del anacronismo que ello representd, varios de sus poemas son
considerados como puntos cumbres de la lirica colombiana, y constituyen una prueba de lo enraizado
que seguia el modernismo dentro del &mbito literario colombiano, a pesar de los vientos renovadores

gue por entonces ya soplaban en el ambiente” (Barrero Fajardo, 2008, p. 43).
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los que se encuentra Piedad Bonnett, a considerarlo una figura particular a destacar en la
creacion de la poesia actual.

Tras el camino abierto por estos poetas, el siguiente paso en la configuracién de la
poesia colombiana moderna, con sus aires vanguardistas, lo constituyen Luis Vidales (1900-
1990) y Ledn de Greiff (1895-1976).

Estos dos poetas pertenecieron al grupo que en 1925 se formd en torno a la revista
“Los Nuevos” y que se conocié con el mismo nombre??. Los poetas que integraron este
grupo poético supusieron la consolidacion de la llamada Generacion del Centenario 2

En el caso colombiano, los llamados centenaristas desarrollaron su obra bajo el
influjo directo de Guillermo Valencia (1873-1943), siendo los mas destacados: José Eustasio
Rivera (1889-1928), Eduardo Castillo (1889-1938), Miguel Rasch-Isla (1886-1953),
Leopoldo de la Rosa (1888-1964) y Luis Eduardo Nieto Caballero (1888-1957), aunque
también tuvieron cabida voces como la de Luis Carlos Lopez (1879-1950). Excepto los casos
de Vidales y de Greiff, que asumen abiertamente el influjo de las vanguardias, la mayoria de

integrantes de Los Nuevos habra que situarlos en el posmodernismo?.

22 El 6 de junio de 1925, bajo la direccion de Felipe Lleras Camargo (1900-?), circulé en Bogota el primer
numero de la revista Los Nuevos. Luego solo se publicaron cuatro nimeros mas. Algunos de sus
principales colaboradores fueron, ademas de Vidales y de Greiff: Rafael Maya (1898-1980), Jorge
Zalamea (1905-1969), José Umafa Bernal (1899-1982), José Mar (1900-1967), Alberto Lleras
Camargo(1906-1990) y Germéan Arciniegas (1900-1999).

23 LLa Generacion del Centenario se consolido en 1910 con el primer centenario con motivo de la independencia
nacional y que se vio influenciada con aquella vertiente del Modernismo como movimiento renovador
de metros y ritmos, en la busqueda de la elegancia, rechazando frontalmente todo atisbo de prosaismo,
evadiéndose a través de paisajes exoticos y lejanos, donde reconocemos la huella del romanticismo,

Ileno de sensualidad, y en ocasiones, provisto de un aire cosmopolita.

24 “Entre el modernismo més caracteristico y la irrupcion en Hispanoamérica de los movimientos de vanguardia

que decretan su extincion definitiva, transcurren algunos afios que se resisten a una definicidn, y que
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Luis Vidales y Ledn de Greiff fueron la excepcion, y es que ambos presentaban dos
de las condiciones que Matei Calinescu destacara como indispensables para que un escritor
sea catalogado como vanguardista?®.

Los avances tecnoldgicos capaces de modificar el mundo como se habia entendido
hasta entonces seduciran e impresionaran a Vidales, cuya meta serd convertir en materia
poética los avances tecnoldgicos y cientificos propios de la ciudad moderna. Dicho propésito
no sera tan solo una propuesta tematica, sino que también aspirara a ser formal. De modo
que Vidales aplicara en el campo de la creacion poética aquellas técnicas que daban vida a
los nuevos inventos y que contribuian a percibir de una manera diferente el mundo. Pero la
poética de Vidales no se agotd en la obtencion de “instantdneas” de la sociedad moderna,
sino que fue un punto mas alla al intentar dotarlas de movimiento como en el cinematografo.
De ahi que al recorrer sus poemas se percibira la velocidad que el tranvia, el tren, el
automovil o el aeroplano estaban imprimiendo a la vida cotidiana de los hombres y mujeres
hispanoamericanos de las primeras décadas del siglo XX.

Por su parte, de Greiff optara por una postura vanguardista, dirigiendo su mirada
hacia el pasado y recuperando la figura del juglar, con el fin de revitalizar la poesia moderna
a partir de la recuperacion de aquellos elementos de la tradicion poética. A traves de ella
expresara de la mejor forma y con la mayor profundidad posible la angustia existencial del
hombre contemporaneo.

En el aspecto formal, Vidales y de Greiff afadiran otros dos aportes de igual

relevancia para la posterior evolucion de la poesia colombiana: el humor y lo que podriamos

suponen lo que vagamente se conoce como posmodernismo” (Fernandez, 1987, p. 15.).

%5 “La primera caracteristica era que el escritor fuera reconocido como un artista adelantado con respecto a su
entorno cultural; y la segunda, que asumiera que dicho reconocimiento implicaba un claro

enfrentamiento con la tradicion vigente” (Calinescu, 1991, p. 124).
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[lamar prosa poética.

Estos poetas fueron mas alld que Silva, fusionando en el mismo discurso los
elementos liricos y humoristicos, convirtiéndose el humor en una de las principales
herramientas del poeta para conservar su postura critica respecto a su oficio y al medio en el
que habita.

Respecto a la incursion de la prosa en el discurso poético sera destacable el hecho de
la incorporacion al lenguaje lirico de expresiones coloquiales de la época, aspecto que
enriquecera su poesia, siendo el precedente del lenguaje conversacional que caracteriza el
tono y la forma de muchos de los poemarios que escriben hoy en Colombia.

A través de sus logros creativos, Vidales y de Greiff 2 iniciaran la ruptura con los
caducos modelos del Modernismo decadente que aun conservaba cierta vigencia entre sus
contemporaneos.

Como puente entre Los Nuevos y los piedracielistas: encontraremos otra de las voces
singulares de la poesia colombiana, Aurelio Arturo?’ (1906-1974), quien creara una obra
diferente, influyendo de manera profunda en los posteriores poetas nacionales, con la
particularidad de mantenerse al margen de cualquier movimiento poético que pudiera servir
de soporte estético a su trabajo creativo.

Varios elementos se podrian sefialar en la estética?® de Aurelio Arturo, entre los que

26 «Sj, como decia Borges, a una persona solo le es dado el don de la poesia apenas una docena de veces en la
vida, son esos logros unicos el Nocturno de Silva, 'Leyendo a Silva' de Guillermo Valencia o Balada
del mar no visto de Ledn de Greiff- los que constituyen la verdadera espina dorsal de un pais” (Cobo
Borda, 2011, p. 8).

27 Su obra corrié simultdnea a la del grupo “Piedra y Cielo”, sin embargo no pertenecid a este movimiento.

Ramiro Lagos lo califica de “postpiedracielista” (Cobo Borda, 2011, p. 234).

28 “La casa en el bosque, los perfumes de los arboles, el caballo de su padre, la nodriza que hilaba los cuentos

inagotables, la musica de los vastos salones. Hombres legendarios y hermanos evanescentes
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destaca la poetizacion de elementos de la vida cotidiana, donde los protagonistas seran
personajes sencillos del campo, el paisaje y la naturaleza. Sin embargo, su principal
contribucion a la conformacién de la lirica colombiana, adicional a su singular manera de
entender el quehacer literario y al tono desapasionado de sus versos, fue proponerse regresar
al universo mitico de los origenes.

Si Barba Jacob representara la mirada a la muerte en el camino emprendido para
encontrar el sentido de la vida, Aurelio Arturo indagara en el origen de esta como paraiso
perdido. En los catorce poemas que componen su tnico libro, Morada al sur (1963)%, la voz
poética anhela rescatar la “unidad primordial perdida”, regresar al paraiso perdido del que
fuimos despojados, para asi poder hallar la plenitud que le brinde pleno sentido al mundo de
su infancia, y al del resto de su existencia. La infancia adquirira tintes miticos, de tiempos
felices y memorables, convirtiéndose en simbolo de totalidad. Acerca del reconocimiento de
su figura, leemos la siguiente consideracion de Maria Mercedes Carranza (1999, s/n):

Asi era la persona de Aurelio Arturo, un poeta del todo desconocido por el publico dentro y

fuera de Colombia, que ha gozado, sin embargo, de un buen prestigio entre los escritores e

conformaban un cosmos Unico, compacto y a la vez sugerente de revelaciones nunca dichas. Como en
el caso de Jose Asuncién Silva, con Aurelio Arturo también se abria un &mbito Unico: el de esa
punzante certeza llamada poesia, donde fondo y forma eran indisociables en la elacion de la musica
verbal que las fundia. Un mundo regido tanto por el desvelo lunar como por la calida tibieza de un sol
cordial.” (Cobo Borda, 2011, p. 9).

29 «“Aunque Morada al sur fue publicado en 1963 por el Ministerio de Educacion Nacional, diez de los catorce
poemas que lo componen ya habian llegado a manos de los lectores durante la década del cuarenta. El
poema que da nombre al libro aparecié inicialmente en 1945 en la Revista de la Universidad Nacional.
Ese mismo afio, en la coleccion de poesia Cantico se recogieron los otros nueve poemas mencionados.
En 2006, en el marco del centenario del nacimiento de Arturo, el Ministerio de Cultura de Colombia
ha hecho una edicién facsimilar de la publicada en 1963. Respecto al conjunto de la exigua obra de
Arturo se cuenta con la edicion incluida en la Coleccidon Archivos de la UNESCO: Obra poética
completa, Medellin, Universidad de Antioquia - Unesco, 2003, coordinador Rafael Humberto Moreno
Duran” (Barrero Fajardo, 2008, p. 5).
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intelectuales del pais desde hace varias décadas y hoy es uno de los méas respetados entre las

nuevas generaciones de poetas y cuya influencia sobre algunos de los mas jévenes es notoria.

La llegada del grupo Piedra y Cielo supuso la ruptura definitiva del modernismo
anacronico que habia perdurado en la poesia colombiana, siendo su principal aporte a la
evolucion de la poesia moderna colombiana precisamente dicha desvinculacion.

Canciones para Iniciar una Fiesta (1936), de Eduardo Carranza (1913-1985), y la
Ciudad Sumergida (1939), de Jorge Rojas (1911-1995), impactaron de inmediato en la
critica nacional e internacional. Otros libros contribuyeron al éxito inmediato del grupo
piedracielista, como Territorio Amoroso, de Carlos Martin (1914-2008), Regreso de la
Muerte (1939), de Vargas Osorio (1908-1941), Presagio de su Amor (1939), de Arturo
Camacho Ramirez (1910-1933), Angel Desalado (1940), de Gerardo Valencia (1911-1994) y
Habitante de su Imagen (1940), de Dario Samper (1913-). Destacan dentro del grupo obras
como Los Pasos Cantados (1970), de Eduardo Carranza®®, y Suma Poética (1977), de Jorge
Rojas. Acerca de ¢l dice Cobo Borda (1979, p. 169): “En contra de la altisonancia
predominante, Carranza opuso un adelgazamiento verbal y un acento mas fino, hecho, casi
siempre, de nostalgia. Asomada en su alma, ella sonrie/ detras del aire, pensativamente”.

En “Un caso de bardolatria”, Eduardo Carranza® apunta los valores poéticos que se

30 «“Si bien los primeros poemas de Aurelio Arturo, aparecidos en suplementos literarios de 1931 a 1934,
constituyen el punto de ruptura en medio del largo dominio modernista, este solo falleci6 oficialmente
en Colombia en 1936 con la aparicion del libro inicial de Eduardo Carranza: Canciones para iniciar
una fiesta. (Cobo Borda, 1979, p. 170).

31 “Igual sucedi6 con Eduardo Carranza, quien a partir de los llanos orientales, la tradicién hispénica y la figura
de Pablo Neruda, iba perfilando los nuevos horizontes, de juvenil ensofiacion. Si bien Eduardo
Carranza reconocia en Simén Bolivar- y Rubén Daria la potencia genitora de los libertadores, su
poesia, melodiosa y aérea, termind por dejar atrds el mas retérico que real anhelo integracionista de

una patria azul que trascendiera las fronteras y se concretd, al final, en una dolorosa meditacién sobre
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deseaban reemplazar:

Le faltan a su obra [la de Valencia] trascendencia vital, palpitacién sanguinea, pulsos
humanos. Esté lastrada su poesia de elocuencia ideolégica verbal. Es un impasible arquitecto
de la materia idiomatica, cantando a espaldas de su tiempo y de su pueblo. Es un retorico,

genial si se quiere, al servicio de un poeta menor”*. (apud Bonnett, 1996, p. 108)

En su deseo de liberar a la lirica colombiana de los moldes e ideales de ese
Modernismo, los piedracielistas tomaran partido por la poesia fundada en el sentir, en la
imaginacion antes que en la razén, lo que hace que muchos criticos distinguieran rasgos
romanticos en sus versos. Rescataran la magia de lo cotidiano antes que el intento erudito de
querer explicar los misterios de la condicion humana.

Si el influjo de Silva es evidente, mas aun lo sera el de Juan Ramon Jiménez y su
poesia desnuda, a quien los propios miembros del grupo reconocieron como su guia. Pero no
solo renovaran los piedracielistas la lirica local con elementos de la tradicion clésica
espafola, olvidada durante décadas, sino también intentaran sintonizar sus obras con
aquellas que para el momento constituian los paradigmas poéticos en Espafia, en especial
con los poetas de la Generacion del 27.

Fernando Charry Lara (2009, p. 346) destacara que “Desde Piedra y Cielo el verso
colombiano, liberado de la anterior servidumbre al razonamiento o al discurso, fue mas leve,
intenso, directo y expresivo”.

Nos situamos ya en la década de los 40, y hay que detenerse en un grupo reconocido

el arrasador impacto del tiempo y la desesperada fuerza con que el amor se opone a esa caida
inexorable. Eduardo Carranza” (Cobo Borda, 1979, p. 171).

32 En palabras de Fernando Charry Lara, “El juicio de Carranza no iba dirigido exclusivamente contra los
seguidores de lo parnasiano, como lo era Valencia en gran parte de su obra, y la casi totalidad de los

modernistas, colombianos e hispanoamericanos, con raras excepciones” (2009, p. 336).
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por gran parte de la critica: Los Cuadernicolas. Su nombre derivard de las publicaciones
sueltas o cuadernos que se editaban por la época bajo el nombre de Céntico, el cual fue
tomado de la obra del poeta espafiol Jorge Guillén.

Este grupo se emplazara entre los piedracielistas y los poetas del grupo Mito, por lo
que algunos criticos consideran este grupo como un puente entre ambos movimientos.® De
hecho, algunos de sus mayores representantes seran miembros relevantes de Mito,
destacando Fernando Charry Lara y Alvaro Mutis. Razén por la que muchos estudios
pasaran por alto su relacion con los Cuadernicolas.

En este sentido, son muy aclaratorias las palabras de Armando Romero:

Incluir a Fernando Charry Lara y a Alvaro Mutis necesita una corta nota aclaratoria, ya que

ambos poetas integran, en cierta forma, los grupos de poetas de la década del 40. Charry

participa activamente del grupo de Los Cuadernicolas, pero luego serd integrante
fundamental del grupo “Mito”; Mutis aparece en el grupo de poetas de posguerra, segundo
momento cuadernicola, podriamos decir, y también participa en la formacion del grupo

“Mito”. Ambos poetas suponen una ruptura, un cambio, con lo establecido como norma

poética en Colombia, aunque aprovechan, en el mejor sentido de la palabra, la voz de los

poetas mayores -su benéfica influencia- y saben a tiempo sacarle el cuerpo a cierta estética

paralizadora. (1984, p. 704).

Los Cuadernicolas, como sefiala Garcia Mafla (1996) revelaran en sus versos una
forma critica de apreciar la sensibilidad de un pais sumergido en distintas cambios politicos
y sociales. Sin embargo, su particularidad estara vinculada a razones estilisticas. Y es que

estos poetas, seguidores del estilo de Guillén en la estética de la perfeccion del mundo, se

33 También fue llamada La generacioncita o Poetas de Cantico.
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caracterizaran por su pulcritud estilistica, alejandose, por tanto, de la inmediatez de la
inspiracion en la composicién de la poesia, y distanciandose del concepto de la poesia
impura, impregnada de la realidad social.

Como ya hemos sefialado, las voces de Fernando Charry Lara y Alvaro Mutis
merecerdn una mencién especial por la importancia que su singularidad tiene en la
configuracion de la poesia actual colombiana.

Rafael Gutiérrez Girardot apuntara la importancia de Charry Lara destacando los
siguientes rasgos:

Entre los poetas colombianos que surgieron gracias a las suscitaciones de Piedra y Cielo -y
todos los que siguieron cronol6gicamente a dicho grupo, sea para afirmar sus procedimientos
0 para cambiarlos o sustituirlos, son inexplicables sin el retomo del legado de Dario a través
del modelo espariol- s6lo Charry Lara logré dar a la poesia una dimension profunda. Su
concepcion de la poesia como algo inalcanzable pero cercano excluy6 toda retorica: la
patridtica, la de la muerte, la de la nada, la de los himnos y los lamentos. Excluyd también el
"brillo" y la pirotecnia, sea la de tipo nerudiano o la de tipo "coloquial”. En cambio intentd
divisar las profundidades Gltimas de la poesia, consciente del riesgo de no llegar a ellas, es
decir, traz6 una incognita y con ello puso al poeta en vilo, lo aproximé al filésofo o, dicho
mas exactamente, recordd una vez mas el punto de partida comun de filosofia y poesia
(1984, p. 42).

Y es que si algo ha caracterizado el pensamiento y la obra de Charry Lara, ha sido su
vocacion y destino poético. Su obra, escrita a lo largo de sesenta afios, se limitard a unos
treinta y nueve poemas publicados en nada mas que tres libros, constituyendo la historia de
su propio recorrido vital a través de su intimidad. La poesia en Charry Lara surgira de la
relacion con la poesia misma. Para el poeta, serd la palabra la que encontrara la materia
poética, y la palabra poética llegara a él en la intimidad, mostrando la poesia que esconde

nuestra realidad. No significa esto que sea Charry Lara un poeta que trabaje a golpe de
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inspiracion. Al contrario, su estilo se caracterizara por la perfeccién en constante bisqueda
de la expresion Unica, radical y absoluta, haciendo uso de un lenguaje sensual, que nos llevan
a Silva y Aurelio Arturo, fuentes de las que bebe el poeta. La musicalidad del poema seréa
interna, nunca sujeta a versos tradicionales, ni rimas forzadas.

La noche, el suefio y el mar, como lugares y contexto asociado a la imaginacion, al
hecho creativo y a la esencia humana, seran algunas de sus obsesiones. Esencia humana que
indagara en los anhelos y deseos del hombre, buscando verdades que hallara en la poesia,
pues mediante su labor poética y critica, Charry Lara entenderd que las respuestas a las
preguntas vitales sobre las que todo hombre se interroga se encuentran en este mundo, y que
la magia intrinseca a la poesia posee el poder de expresarlas.

Respecto a su tematica, serd la nostalgia del amor perdido uno de sus motivos
fundamentales®®. Las sensuales imagenes giraran en torno al cuerpo afiorado e idealizado a
través de las metaforas de la distancia. Sin embargo, el mismo poeta rechazara el titulo de
poesia erdtica, por entender que detras de esta hay una busqueda efectista, de la que se
desmarca. Asi contesta a Piedad Bonnett en una entrevista:

No. Y no es erdtica, te voy a decir por queé: porque a la poesia erética yo le doy un rango

menor. Yo creo mas en la presencia del amor que en lo puramente carnal, erético, que a mi

me parece un género un poco menor de la poesia. (...) En la poesia amorosa yo entiendo un

predominio del sentimiento amoroso, lo cual no excluye el deseo sexual. Pero en la poesia
erética yo veo que hay una carga del deseo sexual con el propésito de causar el mayor
impacto entre ciertos lectores, que no son los lectores habituales de la poesia. ( Bonnett,

2003, p. 26)

34 A la pregunta de Piedad Bonnett: “En su poesia el amor no es nunca, o casi nunca, plenitud, sino mas bien
ausencia y afioranza...”, responde el poeta: “Si, eso noto yo cuando releo de vez en cuando algin

poema mio. Lo que hay mucho es una nostalgia del amor” (2003, pp, 20-28).
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El cuerpo de la amada sera en sus poemas portador de una honda espiritualidad, que
retratara con una profunda sensibilidad y emocion. El suefio sera otro de sus temas
recurrentes, tanto que parte de la critica hablard de un universo surrealista dentro de su
poética. Suefio, intuicidén, imaginacion y poesia se dan la mano en sus versos, los cuales nos
hablaran de esa llama viva que anima nuestra existencia, de la memoria y el olvido, la noche,
el suefio, el tiempo, la ciudad, el mar, la muerte, la palabra, el canto.

Respecto a la obra de Alvaro Mutis, (1923-2013), hay que destacar que la fuerza y la
originalidad de su creacion, poética y narrativa, donde los limites entre ambos géneros se
difuminaran, lo hacen sin duda uno de los grandes poetas colombianos.

Hay que recordar que no es un autor de facil lectura pues cre6 un mundo muy
personal, intimo y privado. Por ello, el lector debera familiarizarse con unos tonos que
fluctian entre el claroscuro y la oscuridad mas absoluta, por donde deambularan unos
personajes derrotados y exiliados.*

Universo y personajes que seran alumbrados a traves de un lenguaje fuertemente
connotado, explosivo, de gran riqueza y adjetivacion precisa y evocadora. El poeta ofrecera
su vision del mundo bajo la mascara de su célebre heteronimo, Magroll el Gaviero.
Personaje, que con tintes autobiograficos, se configura como un aventurero errante en busca
de lo desconocido, un hombre que deja desesperanza en cada puerto en el que atraca.

Trinidad Barrera (1999, p. 477) afirmard acerca de su poesia: “Como poeta-mago

convoca a los viejos poderes para expresar el desorden. Asi desgranara sus temas que

35 “Mutis no hace concesiones, salvo la ancestral compasion por ese ser rodeado de muerte por todas partes. Sin
embargo, pase lo que pase, mantiene su agnostica fe, seguro de no poder regresar jamas al paraiso y
sin embargo seguir buscandolo, dia tras dia, en su perenne exilio sobre la tierra” (Cobo Borda, 2004, p
440).
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circulan por un campo semantico previamente marcado: la muerte, el odio, las bestias, en
definitiva el mal que domina el cosmos”.

Uno de las singularidades mas importantes en la obra de Alvaro Mutis tiene que ver
con su vision de la historia y del devenir humano. Sin este elemento el autor pasaria por ser
un escritor de maravillosas aventuras exdticas. En 1965 Alvaro Mutis dio una conferencia en
México, “La desesperanza”®’, donde resume magistralmente su vision del mundo. En ella se
sobreentiende que el verdadero poeta vive en el exilio. Su soledad, su desarraigo son
consecuencias de una sensibilidad especial que lo llevan a reflejar en sus versos la futilidad
de la vida. La naturaleza indomita del tropico, la descomposicion y la degradacion de los
elementos que la componen seran simbolo del deterioro con el que el tiempo somete al
hombre. Para Rodolfo Deroux, (2006), Mutis considerara la poesia y el arte como la
expresion mas pura, al permitir un goce sagrado por lo efimero, de algunos instantes de
plenitud pasada. Es por ello que Mutis sera el poeta del deterioro, no para admirar o
consolarse ante el espectaculo de lo que fue la grandeza humana sino para poner en
evidencia el sin sentido de sus acciones.

A partir de la mitad del siglo XX surge el grupo Mito. Movimiento creado en torno a

la revista®® del mismo nombre, cuya publicacion se inicié en abril de 1955, bajo la direccion

3 “La navegacion poética de Alvaro Mutis” en Historia de la literatura hispanoamericana I11: Siglo XX.

37 Esta conferencia de “La desesperanza” donde Mutis reflexiona acerca de aquellos que no pueden evitar vivir
esta emocion al contemplar el mundo. Esta emocion nos servira de guia para abordar la seccion
“Nostalgia y melancolia” en el capitulo tres de la presente tesis, ya que entendemos que ambos poetas

comparten una vision cercana.

38 Mito circuld entre 1955y 1962. Murié con su fundador y co-director Jorge Gaitan Duran. En 1975 se publicé
una primera recopilacion de articulos de la revista, seleccion realizada por Juan Gustavo Cobo Borda:
Mito, 1955-1962. En 2005, con motivo del cincuentenario de la revista, se edité una segunda

recopilacion de ensayos, en esta ocasion la seleccién estuvo a cargo de Fabio Jurado Valencia: Mito,
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de Jorge Gaitan Duran. Se suelen reconocer como miembros® del grupo a Fernando Charry
Lara, Alvaro Mutis, Jorge Gaitan Duran, Fernando Arbelédez, Rogelio Echavarria, Eduardo
Cote Lamus y Héctor Rojas Herazo. Sin embargo hay que insistir en que la obra de Fernando
Charry Lara y de Alvaro Mutis supuso una ruptura mayor y mas singular.

Es importante el momento politico y social que vivia Colombia en aquella década, el
pais recién salia del horror de la contienda bélica que, con el nombre de la “Violencia”,
enfrent6 a los dos partidos politicos tradicionales, el liberal y el conservador, entre 1948 y
1953. Afio, este ultimo, en que se implanto una dictadura militar encabezada por el general
Gustavo Rojas Pinilla, quién seria depuesto en 1957. En esta situacion, la palabra habia
perdido su significado, y credibilidad, por lo que uno de los objetivos fundamentales de Mito

sera “la restauracion de la palabra™?.

50 afios después (1955-2005).

33Acerca de los integrantes de Mito, ha habido distintas posturas. Llama la atencion la de Andrés Holguin, que
en Antologia critica de la poesia colombiana 1874-1974 (1974, pp. 135-202) incluye a poetas como
Carlos Obregén, Carlos Castro Saavedra, Julio José Fajardo, Dora Castellanos y Gabriel Garcia

Marquez, que nunca publicaron en Mito.

40 La direccion de la revista apuntaba “Las palabras estan en situacién. Seria vano exigirles una posici6n
univoca, ideal. Nos interesa apenas que sean honestas con el medio en donde vegetan penosamente o
se expanden, triunfales. Nos interesa que sean responsables. Pero de por si esta lealtad fundamental
implica un mis vasto horizonte: el reino de los significados morales. Para aceptarlas en su ambigiiedad,
necesitamos que las palabras sean. Necesitamos que aparezcan con la nitidez de un dibujo sobre ese
fondo esencialmente ambiguo que es la existencia. S6lo después de limpiarlas, de devolverles con el
analisis su dimensién histérica auténtica y de ratificar con un proceso de sintesis el enriquecimiento
que les confieren las circunstancias de época, podriamos entrar a considerar problemas mayores como
son los de sus relaciones con la moral y la libertad. Seria entonces el instante de recuperar los valores
al separarlos de las apariencias. Seria la oportunidad de estudiar la alienacién del hombre
contemporaneo. Por ahora nos limitaremos a poner en estado de servicio una herramienta eficaz: las
palabras. [...]Sospechamos la ineptitud de las soluciones hechas; por eso nos circunscribiremos a
ofrecer materiales de trabajo y a describir situaciones concretas. [...] Rechazamos todo dogmatismo,

todo sectarismo, todo sistema de prejuicios. Nuestra Unica intransigencia consistir en no aceptar nada
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La poesia de Mito se podria definir como una poesia “comprometida” pues abarcara
una propuesta tanto humana como estética. Alejados de ideologias politicas concretas, los
distintos autores que integraran el grupo adoptaran tacitamente un compromiso ontolégico
con el ser humano, a través del cual indagaran acerca de la condicion humana.

Y ese cuestionamiento existencial los llevard a reconocer la tradicion lirica
colombiana, haciendo un analisis concienzudo de esta, de la que tomaran la materia estética
que mas se adecue a sus planteamientos poéticos. Asi recuperaron para sus versos el poder
sugerente y sensual de la poesia de Silva, la exploracion de nuevas posibilidades creativas
propuestas por Vidales y de Greiff, la vuelta al mundo mitico original en busca de respuestas
a partir Arturo, y la continuacion del proceso de depuracion del canto poético emprendido
por los piedracielistas, siendo este ultimo uno de sus rasgos mas evidentes.

La muerte sera el tema dominante en el grupo, como ya lo ha sefialado la critica®*. A
este respecto afirma Armando Romero (1984, p. 706)

La muerte en todos sus aspectos y colores; la muerte trascendente o inmanente; la muerte al
despuntar el dia a o al fondo de la noche; la muerte alli, ahora o eterna; la muerte del miedo o
de la risa; la muerte que nos oye, la que nos silencia; la muerte que es nuestra hermana,

nuestra enemiga; la pequefia muerte en el orgasmo que nos da la vida, la Gran Muerte.

En su huida de lo artificioso y de la falsedad de la palabra, los poetas de Mito se
acercaran a lo cotidiano. Este legado pervive desde entonces en la poesia colombiana.

En el plano formal, los miembros del grupo Mito optaron por el verso libre como el

que atente contra la condicién humana. No es anticonformista el que reniega de todo, sino el que se
niega a interrumpir su dialogo con el hombre. Pretendemos hablar y discutir con gentes de todas las

opiniones y de todas las creencias. Esta sera nuestra libertad.” Revista Mito, Bogot4, n. 1. (1955).

41 Véase Andrés Holguin, prélogo al libro de Jorge Gaitan Duran y Eduardo Cote Lamus, Poemas de la muerte,

(1965). Véase también Jaime Mejia Duque, Literaturay realidad (1969).
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medio idoneo para su expresion comprometida y critica, rechazaron todo elemento retérico
cuya funcion fuera meramente decorativa o superficial, alejada de la condensacién temética
y verbal buscada.

Respecto a esta labor de toma de conciencia y de blsqueda de su propio lenguaje,
Octavio Paz sefialaba en Los hijos del limo (1985):

El territorio que atraia a estos poetas no estaba afuera ni tampoco adentro. Era una zona
donde confluyen lo interior y lo exterior: la zona del lenguaje. [...] para aquellos jovenes el
lenguaje era, simultanea y contradictoriamente, un destino y una elecciéon. Algo dado

y algo que hacemos. Algo que nos hace. (1993b, p. 209).

Pero los poetas de Mito no solo se preguntaban por el lenguaje, sino que se
cuestionaron cual era la funcion de la labor poética, e intentaron redefinir el papel nuclear

del poeta. Segun Guillermo Sucre (1985, p. 18):

[...] el mundo no es so6lo realidad sino también experiencia. Y la experiencia del poeta es
sobre todo verbal. Es obvio que puede nombrar las cosas, pero, al hacerlo, esta tratando en
primer lugar con palabras. Esas palabras, a su vez, no expresan al mundo, sino que aluden

(interrogan, ordenan) a una experiencia del mundo. Lo que es distinto y mas preciso. La
verdadera originalidad, asi como la intensidad, no reside en lo nombrado sino en la manera

de nombrarlo; no esta en lo visto sino en la manera de verlo.

Cada integrante de Mito esbozara su propia respuesta a esa blsgqueda ante los
posibles del lenguaje y la compleja relacion que el poeta sostiene con la palabra,
consolidando dicha actitud en la poesia nacional posterior.

Tras Mito, surge uno de los movimientos reconocidos como tal por la mayor parte de
la critica: los nadaistas. Como grupo tuvo una larga vida, pues nacera en 1958 y acabara en
1976 con la muerte de su fundador, Gonzalo Arango. Con el Nadaismo, la poesia dejara de

ser privilegio de las élites, instaurandose en una linea bohemia y transgresora. Deudores de

46



HACIA UNA COSMOVISION CULTURAL Y EMOCIONAL DE LA POESIA DE PIEDAD BONNETT

Vidales y de Greiff, estos poetas convulsionaron la poesia colombiana durante la década del
sesenta*?. Con un desfase de cuarenta afios los nadaistas retomaron los postulados de
movimientos tales como: el futurismo, el dadaismo y el surrealismo; pretendiendo hacer
tabla rasa de la tradicion poética colombiana. La rebeldia nadaista permitié que, tanto en el
ambito sociocultural del pais como en el literario, se produjeran importantes rupturas
ideoldgicas y estéticas de las que se han beneficiado de una u otra manera los escritores y
artistas nacionales de las posteriores décadas.

Los nadaistas contribuyeron a realizar el cambio de valores sucedido en Colombia
desde 1958. Y es que, tras la caida de Rojas Pinilla, la historia del pais estaba dividida;
incluso se hablaba de la “segunda republica”. En ese contexto surgird un movimiento que
partird de cero, y que se opondra al orden establecido, a la iglesia, a la tradicion colombiana
y a la academia.

Medellin sera la cuna de este movimiento, a pesar de que era una de las ciudades mas
tradicionales de Colombia por 1958, fecha en la que aparecié en la papeleria Amistad un
folleto cuyo autor era Gonzalo Arango y que se titulaba Manifiesto Nadaista*®.

En su nombre ya se indicaba el origen y el fin del grupo: La nada. La voz de los

nadaistas sera la de una generacion golpeada por la miseria que planteara una estética

42 Para una mayor profundizacion, véase: Eduardo Escobar, Manifiestos nadaistas (1992), Armando Romero,
El nadaismo colombiano o la blsqueda de la vanguardia perdida (1988) y “Nadaismo” en Maria
Mercedes Carranza (Coord.): Historia de la poesia colombiana (1991).

43 Sus ideas quedaron expuestas en distintos manifiestos procedentes de jovenes poetas de distintas regiones del
pais. Propuestas que incidian en distintas reivindicaciones de caracter social. En 1970 aparece el
manifiesto Nadaismo 70, donde se citan los siguientes integrantes: Gonzalo Arango, Eduardo Escobar,
Pablus Gallinazus Jaime Jaramillo Escobar, J. Mario, Pinzon, Dukardo Hinestroza, Fanny Buitrago,
Mario Rivero, David Bonells, Humberto Navarro y Jodorowsky. No todos permanecieron fieles a este

movimiento dirigido por Gonzalo Arango.
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creadora, al tiempo que destructora. Su deseo no serd cambiar la sociedad, pues partiran de la
base de que el sistema, el orden establecido es inamovible, pero no aceptarén la actitud
conformista de la mayoria social. Dentro de sus referentes méas sélidos encontraremos a
Sartre y a Nietzsche en el campo de la filosofia, abrazando el existencialismo y el nihilismo.
Literariamente, Henry Miller y su forma de abordar el sexo, el desgarro social o la locura les
servird como modelo de apertura a otros caminos alejados de lo aceptado oficialmente.

Serd el Nadaismo un movimiento de agitacion intelectual que pretendera ser un
agente de cambio desde un programa de subversion cultural que alentara el desorden, la
irreverencia, la negacion y el inconformismo con entusiasmo. Por ello sus componentes
haran uso de distintos medios que tendran mucho de espectaculo irreverente con el fin de
darse a conocer, y que consiguid interesar a muchos, luchando por un cambios de valores a
partir de los sesenta, poniendo el dedo en la llaga, denunciando la crisis social y politica que
atravesaba el pais, pero exento de dogmas.

Afirmara Eduardo Escobar (apud. Jaramillo Agudelo, 1984, p. 759):

Fue catéartico, eficaz en parte, e inacabado al mismo tiempo... Pero se vivio con intensidad: el
amor y el odio, la accion y la contemplacién, los proyectos y las ilusiones... Si no dimos
soluciones eternas, si no salvamos a nadie ni nos tomamos el Poder..., jnadie puede quitarnos
lo bailado! Después del Nadaismo, tuvimos por primera vez una vida para vivir, la opcién de

Ser, un cuerpo y su camino, y lo demas, como deciamos ayer, es literatura.

En cuanto a los poetas que finalmente se puede afirmar que integraron dicho

movimiento*, distinguimos a Gonzalo Arango, Jaime Jaramillo Escobar, Amilcar Osorio,

44 Es un hecho que la obra de los poetas nadaistas es de facil adquisicion frente a la de poetas pertenecientes a
otras generaciones. En este sentido, destacan Correspondencia violada y la Obra negra de Gonzalo
Arango, Extracto de poesia y Los Poemas de la Ofensa de Jaime Jaramillo Escobar, Antologia poética

y Cantar sin Motivo de Eduardo Escobar y Mi reino por este mundo de Jotamario (Premio Nacional
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Dario Lemos, Jotamario y Eduardo Escobar®®.

Otro dato que no hay que olvidar es que este movimiento surgira a la luz de nuevas
tendencias que ya se daban en el continente americano como eran el movimiento beat de
EEUU, los grupos Sardio y El techo de la ballena en Venezuela, influenciados estos por el
grupo chileno La mandréagora.

Los nadaistas se propondran renovar la poesia colombiana desde diferentes
propuestas donde tenian cabida todos los lenguajes artisticos, aunque sus composiciones
poseian unidad tematica. A traves de esta actitud iconoclasta crearan una poesia que a veces
estaba mas proximo al espectaculo que al poema, y como tal era recibida por el pablico. La
elocuencia mezclada con el paisaje urbano y el gusto por lo banal se acercan a lo que luego
se llam¢ antipoesia.

Tras el movimiento nadaista se abrira en la poesia colombina un panorama formado
por diversas voces de poetas nacidos en las décadas de los afios 30 y 40 sin voluntad de
agruparse en torno a ninguna revista o0 movimiento, llamando la atencién el hecho de que,
sin embargo, gran parte de la critica si lo hizo. Frente a ellos, y acentuado en las Gltimas
décadas, estaran los que defiendan la individualidad de estas figuras, arguyendo la
singularidad y la diversidad de cada una de estas voces como el rasgo general mas destacado
de la poesia de estos afios, negando por tanto la existencia de una generacion.

Desde la primera postura sera importante destacar el desacuerdo existente respecto a

1970).

% No incluyo algunos poetas que estuvieron ocasionalmente vinculados al grupo como son Eduardo Goémez,
José Manuel Arango, Giovanni Quessep 0 Mario Rivero ya que, aunque coinciden cronoldgicamente
con los nadaistas, su estética se aleja de estos por lo que, generalmente, no se suelen incluir en este

movimiento.
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las denominaciones que recibira el grupo, asi como en la nébmina de poetas que lo integran.
Del mismo modo costard delimitar las fechas que comprenden dicho movimiento al no
existir unanimidad en la critica, siendo difusos los limites entre estos poetas y los nacidos a
partir de los afios 50.

Destacamos el intento de nombrar oficialmente a esta “generacidon” por parte de
James Alstrum en la Historia de la poesia colombiana (1991) ya que ofrece un panorama
critico y analitico de la evolucion de la poesia del pais desde el periodo precolombino hasta
la decada de los 80. El criterio de agrupacion se hara en torno a la participacion de una serie
de poetas*® en la revista Golpe de dados, aparecida en 1973 y dirigida por Mario Rivero.

Otro de los intentos de aglutinar a estos poetas bajo un mismo nombre, lo
encontraremos al comienzo de la década de los setenta. Sera Alvaro Burgos quien apunte la
denominacion generacion sin nombre para estos poetas innombrables.

Generacion desencantada fue el término acufiado por Harold Alvarado Tenorio en el
articulo “Una generacion desencantada: los poetas de los afos 70’s”, publicado en el
Magazin dominical de El Espectador (1984), que daria origen a la antologia del mismo titulo

(1985)".

46 Toro Murillo, 2016, sostiene que en “Generacién de Golpe de dados. Aspectos principales del movimiento
posnadaista”, Alstrum (1991) incluye dieciocho poetas: José Manuel Arango, Giovanny Quessep,
Elkin Restrepo, Miguel Méndez Camacho, William Agudelo, Jaime Garcia Maffla , Henry Luque
Mufioz, Harold Alvarado Tenorio, Alvaro Miranda, Maria Mercedes Carranza, Augusto Pinilla, Juan
Manuel Roca, David Bonells, Dario Jaramillo Agudelo, Juan Gustavo Cobo Borda, Anabel Torres,
Renata Duréan y Alvaro Rodriguez Torres. Casi diez afios después, Alstrum publica La generacion
desencantada de Golpe de Dados: poetas colombianos de los afios 70 (2000). La nueva némina solo
incluye a Arango, Restrepo, Garcia Maffla, Alvarado, Carranza, Roca, Jaramillo y Cobo. Quessep

aparece junto con Mario Rivero y Jaime Jaramillo Escobar, como antecesores de esta generacion.

47 Hellen Ferro, en La Rebelion de Los Poetas Jovenes (1960-1980) y Otras Memorias (2005), apunta: “Extrafia

comprobar como en un pais que se volvid violento -jqué lejos quedaron aquellos paisajes de Maria!-,

50



HACIA UNA COSMOVISION CULTURAL Y EMOCIONAL DE LA POESIA DE PIEDAD BONNETT

Si observamos las fechas en las que se ofrecieron estos testimonios, sorprende
encontrar afirmaciones como las de Garcia Dussan, quien en 2012, tiempo en la que ya se ha
impuesto el criterio no generacional, afirma y niega al mismo tiempo la existencia de dicha
generacion:

La produccion poética de los afios setenta se caracterizd por la disidencia frente a
continuismos y banderas o derroteros inciertos. La Generacion sin nombre o Desencantada
(1970-1985) fue la Gltima en reunirse en torno a un centro: sus integrantes, nacidos en las
décadas de los afios cuarenta y cincuenta, declararon ser hijos de Aurelio Arturo, declaracion
con la que pretendieron librarse de caer en continuismos vacuos. Sin embargo, con ellos se
confirma la imposibilidad de pensar en una evolucién inmanente de la poesia a través de
agrupaciones, pues los miembros de esta generacion en particular fueron tan disimiles
respecto a su produccién como aquellos pertenecientes a las anteriores. (Garcia Dussan,
2012)

No deja de ser interesante el hecho que sefiala Garcia Dussan (2012) acerca de la
asuncion de una tradicion, representada en este caso por la voz de Aurelio Arturo, pues en la
consolidacion de la tradicion precisamente esta la clave necesaria para comprender la
delimitacion entre los poetas nacidos en la década de los afios 40, y los nacidos en las
décadas 50 y 60.

Afirma Juan Gustavo Cobo Borda respecto a las lineas generales de los poetas

nacidos en la década de los cuarenta:

[...] la no existencia de un movimiento poético uniforme sino de individualidades aisladas.

nos referimos a Colombia, no termine de conformarse una poesia con fuerza verdadera mente
revolucionaria, con nombres que trascienden el medio local. [...] notamos en la nueva poesia
colombiana una "indecisién”, "un desencanto™ que recurre a la descripcion ambiental o se refugia en la
mencion erudita.[...] ¢En qué consiste la despolitizacion que ya desde los afios 70 impregna los poetas
de un pais de vida violenta?[...] “Terrible estado depresivo que comprende a toda una generacion tal
vez ahitada de esos muertos, de esos engafios morales, de ese escudrifiar la cultura o los lugares sin

asentarse nunca” (Ferro, H. 2005, p. 61).
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Algunas, como es obvio, comparten afinidades, referencias, érganos de expresion, pero
ninguna, en verdad, se ha afiliado a su programa o se ha aglutinado en torno a un manifiesto
0 a una revista. Samuel Jaramillo, en "Cinco tendencias en la poesia post-nadaista en
Colombia", habla de la "generacion sin nombre", la anti-poesia, la poesia politica, la poesia
de la imagen y la poesia narrativa. La utilidad descriptiva de su clasificacion alude mas a
influjos que al caracter especifico de cada escritor. Se rivaliza, podria decirse, dentro de un
mas o menos gentil eclecticismo. Solitarios-solidarios escribié Octavio Paz hablando de su
generacion en Latinoamérica. Una formula semejante parece todavia valida para el caso
colombiano (1995, p. 231).

La mayor parte de la critica en la actualidad niega la existencia de esta generacion,
desmotando cada uno de los criterios argumentados para su aglutinacion. En lo que si
parecen coincidir todos es en la existencia del movimiento Nadaista. Siendo esto asi,
podriamos pensar que una buena manera de referirnos a los poetas que aparecieron después
de este movimiento podria ser la de poetas postnadaistas. Sin embargo estariamos
incurriendo en un error ya que, como explica Maria Mercedes Carranza, muchos autores que
publicaron en la década de los 60, coincidiendo con el movimiento nadaista, no participaron

de este.

No resulta muy preciso darle a estas notas el titulo de “poesia posnadaista”, pues si hacemos
uso de la cronologia, advertiremos que varios de los poetas a los cuales habria que considerar
como “posnadaistas” son mayores en edad que los mismos nadaistas. Por ejemplo: Eduardo
Escobar —nadaista— nacié en 1943 y Giovanni Quessep —posnadaista supuestamente—
en el 39; Jotamario —nadaista— es del afio 40 y Dario Ruiz Gémez —Posnadaista
supuestamente— del 37; José Manuel Arango —Posnadaista— nacié también en el 37 y
David Bonells —nadaista— en el 45. Es mas: el libro de poesia mas importante, y que
constituye un aporte valioso del género hecho por los nadaistas a la poesia colombiana, Los
poemas de la ofensa, de Jaime Jaramillo Escobar (X-504), se publica en 1968, cuando ya
varios de los supuestos poshadaistas habian publicado libro o lo harian ese mismo afio: Jaime
Garcia Maffla, EIkin Restrepo, Giovanny Quessep, José Luis Diaz Granados, Nelson Osorio
Marin, Miguel Méndez Camacho (apud. Toro Murillo, p. 2016, p. 115).
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Otro testimonio muy interesante en este sentido es el de Piedad Bonnett en un
dialogo con Mario Jurisch y Dario Jaramillo:

Una de las cosas que uno ve es un monton de individualidades. Antes la gente tendia a las
agrupaciones, al igual que en toda la poesia de lengua espafiola, y a los manifiestos, y a
ponerse un nombre, un rétulo. Ahora no; me parece que ahora hay una diversidad de voces y
eso crea la impresion de abigarramiento y confusion. Por el otro lado, desde la academia,
cuando uno va a analizar la cosa, que es lo que yo he hecho durante afios, si alcanza a ver
cuatro o cinco tendencias en la poesia de los ultimos treinta afios y unas voces aisladas,
inclasificables. Por ejemplo, GGmez Jattin es un poeta inclasificable para mi, un poeta Unico.
Uno podria hablar de una poesia que tiende hacia el prosaismo y meter algunos nombres:
Juan Gustavo Cobo, Maria Mercedes Carranza, los nadaistas. Una poesia de tono muy lirico
que arranca de Silva, que tiene una segunda instancia en Aurelio Arturo, Fernando Charry
Laray, ya mas cerca de nosotros, José Manuel Arango. Una figura que me parece importante
porque marca un lenguaje distinto es la de Juan Manuel Roca, que en su momento inicial
rompe con un monton de cosas y recoge un lenguaje de tipo surrealista que en Colombia

hasta entonces no habiamos conocido (Bonnett, P, 2003 pp. 29-42).

Arrojada algo de luz sobre los poetas de esta etapa, vamos a destacar sus principales
influencias, por un lado de poetas pertenecientes a Mito o Piedra y Cielo y por otro lado de
los nadaistas, ya que no hubo una voluntad de ruptura con este movimiento. Si hubo un
rechazo al gusto por el espectaculo y el exhibicionismo que los caracterizo, asi como a la
ruptura de la tradicion por la que apostaron estos.

De Mito tomaréan el propdsito de escribir una poesia racional, en la que cobrara
relevancia la referencia cultural. Se alejaran por tanto de cualquier forma de idealismo,
mirando de frente a la realidad cotidiana y al hombre individual.

En el terreno formal, la elaboracion técnica de la imagen serd una preocupacion

constante. Podriamos ver aqui esa doble influencia de la generacion de Mito o Piedra y
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Cielo, y también del surrealismo, introducida por los nadaistas. La incorporacion de
elementos propios de la cultura de masas, el humor, el uso de un lenguaje coloquial, el
ambiente cotidiano, la desmitificacién de valores morales y sociales, el acercamiento a las
fuentes del surrealismo seran rasgos propios de estos poetas.

A pesar de todas estas procedencias y rasgos divergentes, si podemos afirmar que la
poesia de los setenta va a ser una poesia de denuncia, de raiz social que perseguira una
afirmacion colectiva para poder luego llegar a la autodefinicion personal. La poesia que se
empez0 a publicar en los setenta pondra de manifiesto la violencia latente en el pais, donde
las injusticias, la muerte y la opresion formaran parte de la cotidianidad. Por todo ello el tono
de desencanto predominaré en sus versos. Este rasgo, como veremos mas adelante, no se ha
perdido en la poesia actual colombiana, sino que hoy persiste la denuncia que estos poetas
iniciaron y desarrollaron.

El poeta Jaime Garcia Maffla en La poesia (1996) sefialara cuatro rasgos formales en
un intento por definir la poesia colombiana a partir de la década de los sesenta: sugestion por
las fuerzas del lenguaje, que incluye la construccion arcaica, habla coloquial y directa que
incluye la anécdota, expresion indirecta que incluye el humor, y la imagen y la enunciacion
lirica que incluye la leyenda.

A pesar de estos rasgos, apuntados con el objetivo de esclarecer el panorama general
poético colombiano, insistimos en que voces tan distintas como Giovanni Quessep, Dario
Jaramillo Agudelo, Juan Gustavo Cobo Borda, David Bonells, Elkin Restrepo, Maria
Mercedes Carranza, José Manuel Arango, Alvaro Rodriguez, Juan Manuel Roca o Radl
Gbémez Jattin no pueden reducirse a una simple clasificacion generacional donde se
destaguen los rasgos comunes, pues lo que verdaderamente los hace grandes son

precisamente los rasgos que los diferencian.
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Diferencias que también tendrdn que ver con su procedencia, ya que parten de
mundos bien disimiles. Derecho, economia, filosofia, matematicas, dramaturgia, periodismo
0 ensefianza universitaria serdn las areas desde las que llegan estos poetas, llenando de
ironia, de humor y naturalidad los versos colombianos.

Esta riqueza contribuird a que la poesia colombiana que hasta los afios cincuenta no
tuvo una motivacién universal, se vincule ahora con la poesia norteamericana con autores
como Dario Jaramillo, Jos¢é Manuel Arango y Alvaro Rodriguez. También habra un
reconocimiento a la poesia chilena mediante la senda emprendida por Nicanor Parra y sus
“antipoemas”, distinguiendo voces como la de Maria Mercedes Carranza o Juan Gustavo
Cobo Borda; o retomando rasgos surrealistas como es el caso de Juan Manuel Roca*.

Por todo lo dicho anteriormente, considero oportuno detenerme en la figura singular
de cuatro poetas, sin desmerecer a los anteriormente sefialados, cuya influencia en la
configuracion de la poesia colombiana actual es, a dia de hoy, incuestionable.

El primer poeta en el que me voy a centrar serd Mario Rivero (1935-2009). Poeta de
la ciudad y del cuerpo. Tematicas que introducira en la poesia moderna colombiana y que
llegaran para quedarse.

Versos que se llenaran de sonidos y ritmos procedentes de las calles y que llevaran
una marca: la de la vida cotidiana, la del anonimato, la de lo marginal. Una vida donde el
héroe ya no importara o ha muerto, y es el vivir pesaroso del hombre lo que se impone como
materia ficcional. Asimismo sus versos reflejaran sus periplos laborales y se poblaran de

oficios distintos: "A veces me pregunto qué fue de los amigos, después de que los dias / han

48 Jaime Jaramillo Escobar apuntaba acerca de estos escritores "Salvando diez nombres de excepcion, todo el
resto de la poesia colombiana es soporifera, menos la de los poetas jovenes que todavia no alcanza a

ser ni lo uno ni lo otro" (Jaramillo Escobar, 1985, p. 5).
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dejado caer su cenital / Los que vivian en las barracas / sobre el rio / un rio sucio que parte la
ciudad / en dos tajadas / Donde mujeres lentas de grandes pies / llevan fardos de trapo sobre
la cabeza / El de la cachucha azul y raida / que limpiaba telares / su padre era mecénico / y él
también queria ser mecanico / Estoy seguro de que ambos/ contindan comiendo su
emparedado cotidiano / y su tinico amor son los tornillos"4°,

Serd, por tanto, su poética una mirada a la crisis del hombre del siglo XX, del hombre
moderno acorralado por conceptos como la libertad, no obstante y lejos de reflexiones
filosoficas o metafisicas donde el centro es el espiritu, el alma o el pensamiento, Rivero
hablara del cuerpo, y proclamara que somos eso. Un cuerpo que sufre, que desea, que se
agota, que vibra y por supuesto, un cuerpo que se desgasta, un cuerpo que acaba.

Su obra trascendera la propuesta nadaista, a la que estuvo vinculado en los origenes
del movimiento, con la que rompera en la década de los ochenta, proclamandose como una
voz Unica y decisiva en la poesia colombiana, tanto que formo parte de la educacion

sentimental del pais. Asi lo muestran las palabras de Holguin:

Cuando Mario Rivero public6 sus Poemas urbanos, en 1963, este libro lo situ6 en un primer
plano. Fue elogiado, con razon, por Nadaistas y no Nadaistas. Poesia peculiar, fuera de serie,
nueva, de un andar sonambulo en medio de las cosas habituales. Poesia, si, de la vida diaria,
pero en profundidad, con honda intuicion de lo real mas alld del motivo fitil. Poesia densa,
opaca, insonora, desarticulada, que a veces hechiza, subyuga. En varios volimenes
posteriores esta poesia de Rivero se ha afirmado, y ha buscado un cauce distinto a través de
sus Baladas” (apud Diaz Granados, 2017, p. 238).

En el plano formal, sus versos seran antirretoricos alcanzando una forma de

comunicacion y comunion directa con el lector y con él mismo. La ruptura con las formas

49 Poema Los amigos perteneciente a Poemas urbanos de Mario Rivero, publicado en 1966.
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tradicionales es palpable en su obra, situdndose cerca de una poesia que podria parecer
narrativa, pero que esta llena de melodia y ritmo. En sus versos habitaran el tango y el
bolero, ritmos fundamentales en la musica popular latinoamericana, sirviendo de escenario a
muchos de sus poemas. Ritmos que conectaran con un tono conversacional predominante en
su obra. Rasgos de su poética que hay que mirar a través del prisma de los autores que él
admiraba y por los que se vio influenciado, como son T.S. Eliot, Ezra Pound, Saint John

Perse, Baudelaire, La Biblia, Neruda, Vallejo, Borges, Huidobro o Paz.

Desde el panorama de la critica literaria en Colombia, puedo afirmar sin temor a
equivocarme, que en torno a la figura de Rivero hay unanimidad, siendo un poeta reconocido
por la mayor parte de la misma, alzdndolo como una de las figuras fundamentales en la

configuracion de la lirica colombiana.

La nueva poesia colombiana deudora toda ella de Rivero, ha disfrutado pero no aprovechado
a cabalidad su leccidn. Quiza este libro que retne veinte afios de su trabajo, no distanciado
del mal gusto, no ignorante de sus estrepitosas caidas, permita reconocer su importancia
dentro de nuestra literatura. Un lugar donde la imagen se hace palpable y el pensamiento
sensacion instantanea; donde la anécdota en lugar de anular potencia el discurso. Donde
existe el desdén pero también el jabilo, y la exultacion convive con la pesadumbre. Un lugar

en fin, que s6lo puede ser el de nuestra derrota” (Cobo Borda, 1980, p. 5).

Otra de esas voces unicas y singulares, que no encajara dentro de ninguna de las
generaciones definidas de la tradicion poética colombiana es la de Juan Manuel Arango
(1937-2002) Incluso hay quien piensa que, consciente del panorama poético existente en su

juventud, prefirio observar y definir bien su propuesta estética antes de publicar su obra.

Y es que la obra de José Manuel Arango también corre paralela a la de los nadaistas,

aungue tiene poco que ver con estos. Frente al ruido, el prefirié el silencio, frente a la
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sefializacion explicita prefirio la sugerencia y el hermetismo, conmoviendo al lector desde la
sencillez y la brevedad. Lo teldrico, mediante la imagen de la montafia contrapuesta al
escenario urbano, nos brindara una comunién con la naturaleza y con el mundo. Sefiala José

Manuel Olivares en Foto fija de José Manuel Arango (2017, p. 34):

Aun asi, con esas oscuridades que marcan su poesia, José Manuel Arango nos ofrece también
una extensa zona de luz. Zona alumbrada por el sol donde las flores se abren y el poeta
disfruta de su agradable vision y de su aroma. La belleza del paisaje antioquefio queda
tipificada por las montafas, imagen frecuente de sus versos a la que dedica poemas de gran
intensidad. Para este redactor, pocos textos poéticos dedicados a la luz y al astro rey arrastran
la implacable luminosidad y belleza de “Himno al sol”, donde se conjugan todos los
elementos caracteristicos de su poesia: fuerza en imagen, poder de sintesis, voluntad

descriptiva, lirismo y capacidad de invencién.

Se distingue en su obra la influencia de Emily Dickinson, de la que recoge la dosis
justa de ambigiiedad y silencio y William Carlos Williams entre otros autores, cuya huella se
dejara ver en la precision objetiva de la imagen. Este equilibrio o combinacion entre lo
subjetivo y lo objetivo sera otro rasgo notable de su poesia. La literatura china le interesara
mucho en cuanto a su detenimiento en el mundo interior, sin embargo, el del colombiano es

un mundo mas desconcertante.

Quiza uno de sus mayores logros sera la metapoesia o metaficcion que encierran sus
versos. En ellos subyacera la reflexion sobre el ser desde una perspectiva filoséfica, asi como
del arte dentro del arte mismo donde se evidencia el objetivo teorizador del filosofo y poeta
en la relacion lenguaje- pensamiento, planteando cuestiones tan interesantes como si es
posible ensefiar una verdad: Y nos mostrd en la palma un huesecillo de pajaro/como si en él

hubiera alguna leccion. (J.M Arango, “Leccion”)
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Iméagenes, como la de la moneda, el cuchillo o la bailarina, entre otras, simbolizaran
esa doble referencia que estard vinculada a la concepcion sobre el lenguaje, los géneros
literarios, la poesia y la ficcién en general. La bailarina serd el ejemplo méas claro que
sintetiza los rasgos metaficcionales de la obra de Arango, pues alli se conjugan tanto rasgos

de autoconciencia como de autoreferencialidad.

“Leccion”, “Palabra de hombre”, “Escritura”, “Pagina en blanco” o “Nudo” seran,
entre otros, ejemplos de esta indagacion acerca del lenguaje, pero sera “La bailarina
sonambula” el poema de Arango mas revelador acerca de su poética, debido a las distintas

nociones metaficcionales que en él convergen.

La reflexion acerca del lenguaje ocupard, por tanto, un lugar muy interesante en su
obra, actuando como precursor de una tendencia presente en la poesia colombiana actual,

que refleja esta preocupacion estética acerca del quehacer literario.

Otros temas recurrentes seran el paso del tiempo visto desde el nifio que se hace
hombre y el hombre que se vuelve un viejo, siendo, en definitiva el protagonista de los
versos de Arango la gente humilde, que sufre, huye, y que muere. El erotismo, al que llegara
desde un lenguaje sensual, sencillo y profundo marcara también su poesia, como puede verse

en el poema “Baila conmigo, muchacha”

Uno de las novedades del panorama poético colombiano serd, como sefiala Cobo
Borda (1995) la aparicion de un nimero representativo de voces femeninas, entre las que

destaca la poética de Maria Mercedes Carranza (1945-2003).

Considero necesario insistir en que su poesia, aunque refleja el desencanto y la
impotencia que siente la poeta frente al mundo masculino y su supremacia frente al

femenino, no deberd entenderse como una poesia que surge desde un yo poematico
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victimizado. Al contrario, la poeta dard muestras de su fortaleza y vehemencia a través del
uso de la ironia, el humor y la parodia, empleando un tono conversacional como recurso para
expresar su malestar. Este rasgo definitorio de su poesia ejercerd una gran influencia en las

poetas que escriben hoy en Colombia.

Maria Mercedes Carranza serd una poeta de principios, por ello el pensamiento
critico en sus versos va a ser un pilar. Este cuestionamiento de fondo manifestara en un
cuestionamiento de forma, lo que la llevard a distanciarse de la convenciones y del tono
sentimental que habia caracterizado hasta entonces la poesia escrita por mujeres en

Colombia.®

Su poesia ofrecera una vision critica de la realidad al cuestionar la situacion de la
mujer, preguntandose si existe el concepto de lo real como absoluto. La conclusion a la que
llegd giraré en torno a la linea de pensamiento que entiende que la realidad es una creacion
cultural mas que trascendental o divina. Mediante su labor poética, critica y personal se
propuso subvertir ese orden, pero fue quiza la frustracion sentida ante esta y otras empresas,

la que la llevo a buscar la muerte con 58 afos.

La mirada de la poeta también se dirigird a su pais, y en especial a la violencia, que
sera un tema recurrente no solo en sus versos, sino también en articulos que publico en La
Casa de Poesia Silva: Su poemario El canto de las moscas (version de los acontecimientos)
(1998) constituido por veinticuatro breves poemas, en los que cada canto llevara el nombre
de una poblacion colombiana victima de una masacre, es un buen reflejo de ello. La poeta se

negara a olvidar y, con actitud contestataria, implorara a burgueses, politicos, periodistas en

%0 Ante la dominacion de la sociedad patriarcal, la literatura escrita por mujeres ha adoptado diferentes actitudes
que van desde la identificacion y reproduccion de los presupuestos patriarcales hasta el

distanciamiento y subversion de los valores de esta sociedad, siendo este Ultimo el caso de Carrranza.
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particular y, a la sociedad colombiana, en general, la necesidad de luchar contra la
desmemoria colectiva. Su proyecto estético es asi también un proyecto ético de gran calado

en los poetas posteriores.

El reflejo de la cotidianidad como espacio del hombre moderno, la reflexion
filosofica acerca de la muerte, asi como la transicion entre el amor y el desamor son otros de

los ejes tematicos de su poesia.

Hay quien podria considerar a Gémez Jattin (1945-1998) como un poeta maldito, ya
que la temética de su obra se situa en la frontera de lo social e incluso éticamente aceptable.
La confesion en sus versos de su homosexualidad, su zoofilia, su drogodependencia y su
locura, sin embargo, no va a ser el motivo de su singularidad. Sera la forma de expresar su
sufrimiento y su desconcierto lo que hara de su figura un caso aislado en la poesia

colombiana.®*

Mediante esa forma de expresar, presidida por un tono confesional, el poeta lograra
lo que él mismo Ilamo Sentidismo, en la que lo primordial sera sentir. Sus versos se llenaran

de significado, alcanzando asi los estratos mas profundos del alma.
Igor Barreto (1992, p. 21) reconocera que:

[...] pocos autores, como Raul Gomez Jattin, logran una confesionalidad tan extrema y que
respete los limites de una forma literaria bien definida. Sus poemas tienen un don musical
que los hace dentro de sus convulsiones muy unitarios. Es un Yo historizado el que nos habla

y perfectamente consciente de la tradicion con la cual dialoga.

51 “Exuberante en su vitalismo whitmaniano, su amor desmesurado y promiscuo, recubre hombres y animales,
mujeres y paisajes, con una sinceridad brutal y conmovedora. Tal sensualidad polimorfa se recrea en la
naturaleza, tratese de un cuerpo adolescente, una gallina o una orilla del rio Magdalena, e ignora

cualquier culpa, salvo la del tiempo” (Cobo Borda, 1995, p. 267).
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El tono de sus poemas estara vinculado al hecho del autobiografismo de su obra. En
sus versos, y mediante un estilo muy personal, recordara su infancia, destacando las figuras
de su madre y su abuela. Pero también mostrara su sexualidad, su locura, su dolor y su
soledad. Otra de sus obsesiones tematicas sera el amor, siempre ausente, 0 no correspondido.
En “El dios que adora”, poema en el que se reflejaran los temas apuntados, hay un verso que
dice “porque amo a quien ama”, revelando la importancia que para el poeta poseia dicho
sentimiento. Tanto es asi que en algunos de sus versos el poeta expresara su deseo de amar,

aungue no haya nadie que despierte esa emocion.

El autobiografismo en la lirica es un rasgo comun, pues se acepta que el géenero
poético es el que mejor refleja el yo subjetivo del autor, sin embargo el la poesia de Gomez
Jattin este rasgo se potencia hasta el punto que en su obra aparecen referencias a personas
reales con nombre y apellidos. En 1983 le escribe una carta al escritor Milciades Arévalo, en

la que habla sobre su libro Triptico cereteano (1988):

[...] un libro que da miedo. De verdad, da miedo. He sido malvado. Mis pobres compafieros
de vida, los que me dieron la vida incluso, aparecen de gesto entero. Ay de ellos, ay de sus
intimidades mas sagradas. Ay, pero un ay poderoso porque cuando canto pujo y cuando pujo,
lloro. Lloro y canto, pésele a quien le pesare. Yo canto y hiero, comenzando por el indefenso
Radl, mi navaja de asesino, de hachis sino, corta filosa la carne ajena (apud. Fiorillo, 2003,
pp. 51-52).

Hubo parte de la critica que defendi6 que su poesia nacia de los arrebatos
demenciales que sufrié a partir de la muerte de su padre, restdndole valor a la misma. Sin
embargo en sus versos se hara explicito el notable bagaje cultural, donde se evidencia el
conocimiento que poseia de la tradicion artistica y literaria, sin descuidar el soporte técnico

que sustenta su obra.
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Siendo esto asi, en su poética encontraremos poemarios donde predomina el registro
linguistico vulgar, como resultado de una eleccion estilistica, y otros como en el libro Hijos

del tiempo (1989), donde prefirid utilizar un nivel culto y un tono sobrio.

En la actualidad, la voz de Gomez Jattin es reconocida por la mayoria de la critica,
formando ya parte de la mas reciente tradicién poética en Colombia, aceptada y asimilada
por los poetas que hoy escriben en Colombia. Asi, Ferrer Ruiz (2012, p. 202) afirmara acerca
de la obra de Gémez Jattin que “es una poesia visceral, extraida [...] de las angustias que
padece un hombre que asume la decadencia de una sociedad en la cual él es la muestra y el

gran sacrificado”.

Otra voz singular es la de Juan Manuel Roca (1946- ). La obra de este poeta se
distinguira por su profunda raiz social donde la denuncia de la realidad de un pais violento y
corrupto cobra protagonismo. Tanto es asi que algunos poemas de Juan Manuel Roca fueron
leidos publicamente como verdaderos manifiestos. La realidad circundante sera sometida a
examen tanto en su poesia como en sus ensayos. Sin embargo, sera en sus versos donde se va
a plasmar a través de una serie de imagenes originales, haciendo uso de una imagineria
cercana al surrealismo en la que confluyen la vida y el suefio, la realidad cotidiana y la
ficcion.

En una entrevista realizada a Juan Manuel Roca, que se encuentra en la recopilacion
de Rosa Jaramillo: Oficio de poeta: poesia en Bogotd (1978), él mismo reconoce la
influencia surrealista®. Sin embargo, es interesante a este respecto la observacion que hace

Consuelo Pardo Cortés (2014), advirtiendo que:

52E| (inico poeta surrealista puro reconocido por la critica en Colombia es Vidal Echevarria.
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Algunos de los autores® que han escrito sobre la Generacion desencantada, Generacion sin
nombre o Generacidn post-nadaista no han interpretado la obra de Roca mas alla de los
limites que impone su propio modelo de esquematizacion: por lo general, el lugar comun mas
usado para valorar la poesia de este es la afirmacién de que su escritura es surrealista (Pardo
Cortés, 2017)

El gusto expresionista sera otra influencia que se reconocera en su obra, huella que se
deja ver en la presencia de personajes deformados, desposeidos. Seres marginados donde la
animalizacién sera un recurso recurrente, y donde la imagen se revitaliza bajo el signo del

miedo.

Algunos de los temas de Juan Manuel Roca como la vida y la muerte, el enigma del
tiempo, y el amor, la identidad, la pugna entre el quehacer poético y la palabra o la historia
“no oficial”, seran temas constantes en la poesia universal, y colombiana, en particular. Pero
en la voz del poeta adquiriran una nueva perspectiva desde su obsesion por el lenguaje,
haciendo uso de imagenes poeticas de profundas resonancias oniricas, que se tornan a
menudo en pesadillas, siendo el reflejo de una realidad cadtica, que s6lo puede expresarse
mediante de la poesia . Esas imagenes obsesivas le dan cohesion a su poesia, siendo algunas

de ellas el agua, los caballos, los ciegos, el miedo, la noche o el cuerpo.

53Marfa Mercedes Carranza, que en Poesia Post-nadaista afirma: "Juan Manuel Roca (1946) asume la estética
surrealista, expresion que considera eminentemente americana, y asi lo ha dicho expresamente]...]
Pero en su caso no se trata del surrealismo de los nadaistas, desmitificador, rebelde culturalmente y
subversivo espiritualmente al menos en sus intenciones: se trata de la apropiacion sin reservas de una
técnica que le viene como anillo al dedo para penetrar en las esferas magicas que le interesa explorar.
Y en su caso también es necesario utilizar el término surrealista con muchas reservas, pues tal vez por
el hecho de que haya adoptado tan tardiamente una estética que dio sus mejores frutos hace ya varias
décadas, ese arte pierde en manos de Roca su pureza original para convertirse [en] un sistema de
creacion ldgico, en un instrumento para justificar la exuberancia verbal que caracteriza su obra"
(Carranza, 1984, pp. 811-812).
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La ironia y el sarcasmo, muy presentes en su mirada poética, no constituirdn, sin
embargo, un recurso frivolo, sino todo lo contrario. El poeta lo utilizard como escudo para

protegerse 0 como arma ofensiva ante el poder del sistema opresivo en el que cree vivir.

En cuanto a sus influencias, se distinguen claramente las huellas de César Vallejo y
Juan Rulfo. La poesia surgida en el Romanticismo Aleman, que luego explorarian los
surrealistas franceses, junto con el movimiento expresionista seran su principales herencias

europeas.

En relacion con la poesia colombiana, se reconoce en la obra poética de José
Asuncion Silva, Aurelio Arturo, Luis Vidales (tio materno del poeta), Carlos Obregon,

Héctor Rojas Herazo y Fernando Charry Lara.

En esta retrospectiva en la que hemos trazado, desde una Optica centrifuga, el canon
poético colombiano, nos disponemos ahora a indagar en el legado que la tradicion, no solo

colombiana, ha dejado en la poesia de Bonnett.

1. 2 Huellas literarias.

No serad casual que el primer poemario de Piedad Bonnett, De circulo y ceniza,
publicado en 1989, comience con una composicion dirigida al lector, que da titulo al poema.
Ni que el subtitulo lleve la firma de Jorge Luis Borges: “palabras, palabras desplazadas y
mutiladas, / palabras de otros, fue la pobre limosna que le / dejaron las horas y los siglos”.
En esta cita de El inmortal (1949) se encuentran algunas de las claves de la poesia de nuestra
autora, no solo por la importancia que cobran las palabras dichas y escritas sino también por
la lucidez que muestra al referirse a la compleja labor que comporta la creacidon poética o

literaria.
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La obra de Piedad Bonnett se alimentard de esas “palabras de otros”, insertdndose
esta dentro de la amalgama cultural que toda sociedad supone. En su obra se condensaran
voces que remitiran a distintas tradiciones que van desde la judeocristiana hasta la literatura
contemporanea hispanoamericana, pasando por distintas voces de la literatura europea, y
como no podia ser de otra manera, de la literatura colombiana. Y es que para Piedad Bonnett
la tarea poética es “una tarea inscrita dentro de la historia y tiene una responsabilidad con

ella” (1994, p. 20).

La escritora recogera asi lo sembrado por otros, pero lo hara desde su propio
lenguaje y a traves de una apuesta estética genuina que fusionard distintas voces de la
tradicion con su personal voz. Se acercard de esta manera a la inmortalidad cosmica

borgiana, al configurar su propio universo cultural, en el cual nos disponemos a penetrar.

A través de los titulos y subtitulos de algunas de las composiciones que recorren los
distintos poemarios, la autora nos invitara a jugar, a desvelar la doble vision del mundo, a
través de la doble lectura que posibilita el mundo poético, ya que en palabras de Garcia
Maffla (1995, p. 62): “Lo poético toca las mas profundas zonas del existir humano, su
conciencia y su impulso a la vez trascendente e inmanente, al lado del cual le hace posible

entrever lo que no es visible, ser lo que esencialmente es, y al crearse lo crea”.

En su primera obra, De circulo y ceniza (1989) sera evidente el rastro de Borges,
también citado en la seccion El suefio de los afios: “segiin se sabe esta mudable vida/ Puede
entre tantas cosas, ser muy bella”. Unos versos del poeta colombiano Leon de Greiff seran el
preludio que abrira “Asedio”: “Si te ponen miedo mis 0jos ausentes, mis 0jos/ hoctdmbulos,
mis ojos dementes”. Junto a ellos habra referencias a autores europeos, como es el caso del

espanol Miguel Herndndez, invocado en “La batalla del fuego”: “porque la pena tizna
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cuando estalla”, asi como al francés Baudelaire en “Olores”: “Comme 1’ambre, le muse, le
benjoin et 1'encens ,/ qui chantent les transports de I'esprit et des sens”>*; y Francois Villon
en “Ubi est?”: “ dutant en emporte ly vens”. El sustrato biblico aparecera en poemas como
Exodo, siendo la influencia de las Sagradas Escrituras una de las que se dejan ver de forma
manifiesta en la mayoria de sus poemarios. Asimismo, el Romanticismo® dejara una

impronta destacable en este libro®®.

De circulo y ceniza es un libro que escribi sin conocer demasiada poesia, y por tanto, sin
demasiadas reflexiones formales. En ese sentido puede ser un poco “espontaneo”, obedecer
ante todo al impulso de decir poéticamente cosas que pugnaban por salir. Pero alli estan,
efectivamente, con mucha fuerza, los temas que iba a desarrollar después en mi poesia. Estan
en germen, apenas enunciados, porque empezaban a ser una necesidad pero en ese libro
apenas se me anuncian. Lo digo asi porque yo misma estaba apenas buceando dentro de mi,
buscando mis fantasmas. Por supuesto, eran una aventura preliminar que no vislumbraba un
ensanchamiento posterior de estos mundos. Debieron incidir, si, ciertas lecturas, y no siempre
de poesia. Localmente, el mundo poético de los primeros libros de Juan Manuel Roca me
incitd a la escritura, y me dio algunas pequefias claves. Empezaba entonces a interesarme

también por la poesia femenina latinoamericana, después de haberme apasionado por autores

54 El poema aludira a la teorfa de las correspondencias en la que la reconciliacion del hombre y la naturaleza se

debera a esta ley, como una utopia donde el paraiso perdido aparecera proyectado sobre el futuro.

5 Yo si creo que hay unos placeres inmensos en la tristeza. Sé que eso nace de una vision romantica del
mundo. Por ejemplo, cuando tengo una pérdida, me gusta recuperar el recuerdo y regodearme en una
cierta tristeza. Traer cosas a la memoria. Hay gente que pone una barrera, echa tierra, pasa la pagina.
Yo no soy de esas. La tristeza es muy creativa. Cuando t estas en un estado de euforia y felicidad no
tienes un impulso creador tan grande como cuando estas triste.” Entrevista de Alvaro Castillo Granada
a Piedad Bonnett (2012, s/p).

% Afios atrds hacia la misma observacion sobre su primer poemario: “Mi primer libro que es De Circulo y de
ceniza es un libro todavia de tono muy romantico, donde yo reuni poemas de muy distintas épocas,
entonces probablemente haya un fondo de unidad, que nace del hecho de que me pertenecen y que yo
poseo una voz simplemente por existir, pero no hay una conciencia estilistica suficientemente grande,
es un libro que yo considero bonito en su espontaneismo pero también ahi pueden estar sus

limitaciones” (Gomez, 2002, s/n).
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como Vallejo y el Neruda de Residencia en la tierra. Ellos me sirven de impulso en esa
primera etapa (Posadas, 2015, p. 14).

En Nadie en casa (1994) se respirara poesia escrita en lengua espafiola con nombres
como Juan Ramon Jiménez en “Trazo”:“;Como era, Dios mio, como era? , Eliseo Diego en
No es mas que la vida: “Si alguien pregunta diganle/ aqui no pasa nada, no es mas que la
vida”)®’, Vicente Huidobro en “El poema”: “El mayor enemigo de la poesia/ es el poema”,
Blas de Otero en “Soledad de dos” :* Suena la soledad de Dios. Sentimos/ la soledad de dos.
Y una cadena/ que no suena, ancla en Dios almas / y limos”, Carlos German Belli en
“Reporte policial”: “que tanto cuna cuanto tumba es siempre / para quien aca nacer, vive y
muere”, o Roberto Juarroz en “Centelleo del instante”: “Unas veces las manos se tocan / y
otras ni siquiera se tocan. / Los ojos si se tocan / o algo que estd atras de los ojos”. La
excepcion la marcaria el portugués Fernando Pessoa, al que la poeta vuelve la mirada en “Sal
en la hierba”: “A la noche que entra no pertenece, Lidia, / el mismo ardor que el dia nos

pedia”.®®

Sobre este libro afirmara la autora:

Por otro lado, me interesaba un universo de tipo doméstico, que era una especie de
reivindicacién de lo doméstico, que en realidad era finalmente otra ironia, me queria
enfrentar a ese feminismo radical que de alguna manera erradica todas esas manifestaciones

tradicionales de la actividad femenina con que las proscribia en ese momento, casi en un

57 “Sustrato reconocido por la propia escritora en la metifora de lo doméstico, muy presente en su obra. La
lectura de Eliseo Diego, con cuya poesia senti afinidades muy profundas, incidio en la escritura de El
hilo de los dias. Quise dar un leve giro a la poética de Nadie en casa, que trabaja desde el territorio de
lo prosaico, y buscar, como bien dices, mas transparencia, cierta austeridad de imagenes y un lirismo

contenido en mi poesia (Posadas, 2015, p. 15).

%8 Piedad Bonnett apunta que en el tono de este libro influyé el poema Tarea doméstica de Amanda Berenguer,
1921.
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servira

Arturo.

gesto de humor y de desdén por supuesto, reivindiqué la manera de conocerse a traves del
universo femenino. Y el mundo de las cosas pequefias me interesaba en ese momento;
probablemente estaba leyendo unos autores que me habian conducido hacia alla (Gomez,
2002, s/n).

Afios mas tarde, la propia autora afiadira:

Nadie en casa responde a un momento de desencanto, de rupturas personales, de
replanteamientos sobre la amistad, el amor, los lazos familiares y la divinidad misma, y de
ahi el titulo; pero también se debe al descubrimiento ya muy claro de un universo poético
femenino que se vale de la cotidianidad como un camino de descubrimientos. Poemas de
Rosario Castellanos, Sylvia Plath, Amanda Berenguer, Idea Vilarifio, me animaron a crear
una poética que descarta cualquier altisonancia, donde lo pequefio es relevante y el lirismo
esta frenado por un tono que se acerca a lo prosaico pero sin rendirse a lo coloquial. Como
siempre me ha pasado, algunos de los poemas de mi libro anterior, De circulo y ceniza, me
sugirieron ya el universo de Nadie en casa. Y es el titulo de este libro el que me dicta el tema
del siguiente, de El hilo de los dias, cuyo escenario es mas explicitamente la casa. Entre
Nadie en Casa y Tretas del débil van a pasar muchos afios, y también muchas cosas. Creo
que en Tretas... salgo del intimismo de los libros anteriores, me vuelco mas hacia la realidad
urbana, social, que estaba presente antes pero en dosis mas bien pequefias (Posadas, 2015, p.
14).

La cita de Borges -“La casa es del tamafo del mundo; mejor dicho, es el mundo”-

de apertura al EIl hilo de los dias (1995), en convivencia con César Vallejo y Aurelio

[...] me propuse sobre todo una enorme transparencia y una enorme contencion emocional y
un tipo de verso y una cadencia que remitiera a un mundo basicamente de evocacién y de
cierta nostalgia que es el mundo de la infancia. Pero digamos que en verdad el mundo de la
infancia era un pretexto para yo hacer una metafora sobre el mundo en el que nos movemos
[...] Entonces creo que no es gratuito de que en determinado momento varios escritores
estabamos escribiendo sobre las casas, los patios, sobre los lugares cerrados: porque

estdbamos viviendo unas circunstancias muy parecidas a las de hoy, de mucho terrorismo,
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mucha violencia, probablemente mucho miedo. Yo pienso que habia una actitud inconsciente
de huir hacia esos espacios cerrados y sagrados como por ejemplo: la infancia, la casa, la
madre, esas figuras casi miticas que son el Ultimo refugio de los seres humanos (Luque,
1997, p. 64).

La presencia de Alejandra Pizarnik -“Volver a la memoria del cuerpo, he de / volver

a mis huesos en duelo, he de comprender lo que dice mi voz”-, y Julio Cortazar en “Racion

diaria” -“Mira, s6lo hay un medio/ para matar los monstruos: / aceptarlos”- se revelara en

Ese animal triste (1996) titulo que toma de un verso del portugués Eugenio de Andrade.

no

mas

Pienso que ese es un tema que le interesa a todos los seres humanos, pero no sé por qué a las
mujeres como que nos tienta mas. Entonces, el tema de la maternidad, me gusto la idea de
meterme con cosas poco transitadas por la literatura, como por ejemplo, la menstruacion, el
bautizo, toda la cuestion del ritual alrededor del cuerpo, la enfermedad. Ya cuando quise
abordar ese tema, el lenguaje transparente que habia usado para la evocacién de la infancia
me servia, entonces me encontré con la necesidad de escribir un libro mas bien, digamos,
metaforico, mas lleno de imagenes; aludiendo a la cuestién del cuerpo pero rodeandolo
(Gomez, 2002, s/n).

La huella hispanoamericana continuara con el colombiano David Jiménez y la

argentina Olga Orozco en torno a la metafora familiar.

Ese mundo cotidiano tan bellamente poetizado por Piedad Bonnett da otro paso en Ese

animal triste (1996). Aqui vuelven a aparecer la figura familiar y los recuerdos de los antepasados.

El

padre es la imagen de ternura, de autoridad, de evocaciones al miedo o de la contemplacion
del mundo a través de una ventana. Tal parece que su poesia entabla un dialogo informal con
otros grandes poetas del estilo del colombiano David Jiménez (Medellin, 1945) y de la poeta
argentina Olga Orozco (1920-1999) (Hernando Motato C, 2013, p. 37):

De nuevo dos de los padres de la poesia hispanoamericana, Pablo Neruda y César
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Vallejo *°, dejaran su estela en Todos los amantes son guerreros (1998), estando presentes
otras alusiones como a Juan Gelman® en Ahora: “ Me has ensefiado a respirar”, y en
Leyéndote: “o° esa ropita tuya ‘olorosa de ti de la que habla Juan Gelman”, Myriam
Moscona en Poema con cita: “Me propongo, amado, ser para ti la superficie/ ser para tus
0jos sblo cuerpo/ ser para tu lengua sélo ritmo/ ser informacion para tu red”, y la peruana
Blanca Varela® : “ A ti capaz de desaparecer/ de ser atormentado por el fuego/ luminosos
opaco ruin divino/ a ti/ fantasma de cada hora/ mil veces muerto recién nacido siempre”.
Petrarca serd invocado en “Hagase tu voluntad”: “Al amor le pedi mejores tratos”, Francisco
de Quevedo en “Todo se aprende”: “Hay en mi corazon furias y penas”, Holderlin en “De
qué materia”: “¢serds capaz de escucharme, de comprenderme/ si te hablo de mi larga y
enfermiza tristeza?”’). Por Ultimo cabe mencionar la estela de Harry Almela en “Después de
todo”: “Es extrafio que todo esto va a pasar”), asi como la voz de Paul Eluard en el poema

“Bonjour tristesse”.

[...] Pero me meti con el problema del verso muy amplio, me interesaba el verso muy amplio,

%9 En Porque es sola la noche: “Simplificado el corazon, pienso en tu sexo” (2016, p. 127).

0 En el poema “Tango”, a pesar de que no se alude a su figura directamente, escuchamos la voz de Juan

Gelman.

61 «[...] la diosa en esta poesia es solo una y se llama Blanca Varela. En los epigrafes de Todos los amantes son
guerreros, el de Ottavio Rinuccini le otorga su contexto especifico; el de Varela, en cambio, define el
quehacer formal y metaférico de los poemas. Quien conozca a fondo su obra reconocera en muchos
textos de Bonnett la marca registrada de la autora de Valses y otras falsas confesiones (1972), de
donde proviene la cita [...].” (O'Hara, 2002, p. 107).

“Precisamente, como se percibe por la dificil cercania de lo conmovedor y del somatismo crudo, en sus
momentos de mayor intensidad la poesia de Bonnett rinde homenaje a la de Blanca Varela y amplia su
legado. En Lo demés es silencio contamos, de hecho, con numerosos poemas que, tal como los de la
peruana, deifican la mirada: “esa hora en que el sol coagula su gran o0jo”, como dice la inquietante
“Cita vespertina”; o “Revelacion”, pieza menos pesadillesca, pero con una brevedad apotegmatica y

sin duda ‘villana’”’ (Gomes, 2004, s/n).

71



HACIA UNA COSMOVISION CULTURAL Y EMOCIONAL DE LA POESIA DE PIEDAD BONNETT

la imagen y la meté&fora, una cadencia sobre todo me interesaba trabajar. En este libro yo
estaba influida por lecturas muy recientes, mucho Juan Gelman, habia leido Alejandra
Pizarnik, que siempre ha sido una influencia para mi, ella sobre todo me influyé mucho para
Ese animal triste; Olga Orozco con su verso muy amplio, algunos de su poetas argentinos,
habia tenido muchas lecturas de profusion, podriamos decir de lenguajes oniricos, de
lenguajes surrealistas. Yo venia como de ese embriagamiento de todos esos lenguajes, de

alguna manera algo de eso hay en este ultimo libro. (Gémez, 2002, s/n)

Seré en Tretas del débil (2004) donde Piedad Bonnett homenajeara a José Asuncién
Silva con su “Nocturno”. Eco que resonara en la mirada incisiva con la que la escritora
retratara las miserias de la sociedad moderna. De Josefina Ludmer tomara el verso que dara
nombre al poemario “Tretas del débil”®2. En “Pie de pagina” recurrira a unos versos de Pier
Paolo Pasolini: “Vuelvo a ti, como vuelve / un emigrado a su pais y lo redescubre”. El
espanol Carlos Marzal enmarcara los versos en “Final de partida™: “Pero siento nostalgia de
mi antigua desdicha”. Para “Algo hermoso termina” elegird las palabras del poeta checo
Jaroslav Seifert®® “Todos los dias del mundo/algo hermoso termina.”, que junto a Truman
Capote seran las referencias europeas presentes en este poemario. ES importante destacar
también la influencia poética colombiana a través del reflejo de la violencia del pais, muy

acentuada en esta obra.

Leccion de Anatomia (2006) comenzara con una cita del artista peruano J. E. Eielson:

52 Bonnett cuenta que tomo “este titulo de Josefina Ludmer, para hablar de Sor Juana Inés de la Cruz y del
género femenino, porque las mujeres tenemos que usar las tretas del débil para hacernos sentir".
Fragmento tomado de las palabras que Piedad Bonnett ley6 en Casa de América al recibir el Premio de

Poesia Americana (2011, s/p).

8 El vinculo entre vida y muerte, hermosura y finitud serd una metafora recurrente en la poesia de Piedad
Bonnett, donde reconoceremos la huella de Baudelaire, de los checos Rainer Maria Rilke y Jaroslav

Seifert, asi como del poeta aleméan Holderin.
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“Soy solamente un animal que escribe y se enamora, /Un laberinto de células y acidos
azules, /Una torre de palabras que nunca llega al cielo”; sin embargo, y a pesar de que el
poemario no presenta otras citas, la huella mas patente serd la de César Vallejo en el
tratamiento de un cuerpo fragmentado y de la poesia colombiana en la brevedad de las

composiciones.

En Las herencias (2008) hallamos polifénicas alusiones que van desde los versos de
Juan Gustavo Cobo Borda en “El sabor de la derrota”: “..sabemos que la derrota / es
superior estéticamente a la victoria”, hasta el extracto de una noticia como se aprecia en
“Campo minado™: “Seis dias duraron los familiares de Liliana Machin buscandola en las
montafias de Palmira”, pasando por una letra de Joaquin Sabina en “Razones”: “Los amores
que matan no mueren”. La presencia femenina vendrd de la mano de la escritora belga
Amelie Nothomb®en “La nieve”: Fue la nieve la que invent6 el misterio”, y de la peruana
Rosella Di Paolo en “Esfinge”: “;Como saberlo? ;A quién preguntar por estas cosas?”. Otras
presencias seran: Luis Cernuda en “La tristeza de mi cuerpo”: “Olviddndome voy en este
vago cuerpo”. Joseph Conrard en “Historia sin fin”: Lo incompleto perturba”, Pablo Neruda
en “Las herencias”: Enfermedades de mi casa”, y el novelista estadounidense Fhilip Roth en
“La espera”: “La tristeza terminal y la espera, la/ interminable espera de nada.”. Cervera

Salinas sefialara la influencia de Rilke a través del concepto de la belleza de la tristeza

baudelareano en este poemario®:

64 Respecto a su obra narrativa: “Amélie Nothomb, a quien le doy crédito en el epigrafe, porque de alguna
manera me reveld la estructura episddica y el tono distanciado, que salva del sentimentalismo”.

Entrevista de Alvaro Castillo Granada a Piedad Bonnett (2012, s/n).

85 “En primer lugar, el poema remite en su exposicion genérica y definitoria al gran poeta checo de las Elegias
de Duino, que es atraido sutilmente para augurar de forma reflexivo-filoséfica el motivo planteado:

“Perturbador es el comienzo de las cosas”, resonando asi los magnificos versos de Rilke de la Primera
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Explicaciones no pedidas (2011) se abrira con una cita del escritor italiano Eugenio

3

Montale que ilustra la primera seccién en la que se estructura el poemario: “...el prodigio/
que encierra la divina indiferencia”. En “Los viejos inquilinos” apuntard a Fabio Morabito:
“Porque los viejos inquilinos nunca mueren”, estando presidido “Curva” por a W. C.
Wiliams: “Todo cuanto hace madurar la pera...”; un verso del mexicano Eduardo Lizalde

servira de hipotexto en “Ya no el dolor sino la certidumbre”: “;Qué dolor dolerd/ si ella no

duele?”.

Es un paso mas en el camino que abri6 Las herencias, pero no en el sentido de superar lo ya
hecho sino de llevarlo hasta sus ultimas consecuencias. Siento que mi voz, sin proponérmelo,
se ha hecho sentenciosa, pero no de la misma forma del sabio o del profeta, que aspiran a la
revelacion, sino de la del que ha vivido ya mucho pero ain, como al principio, tantea en la
oscuridad. Lo que sigue, como siempre, no es sino basqueda, intento de conexion con mi
propio presente y su circunstancia. Es el presente el que tiene que engendrar el lenguaje del

poeta, que siempre esta en tacito didlogo con sus contemporaneos (Posadas, 2015, p. 18).

Su altimo poemario, Los habitados (2017), sera inaugurado con dos citas que nos
adelantaran los temas y el tono del mismo: La primera serd del poeta catalan Joan Vinyoli:
“...temblando abrazados, con miedo del miedo, / que somos gentes que tienen miedo”; y la
segunda de la poeta estadounidense Elizabeth Bishop: “Aqui, en la casa de los locos, hay un
panadero que un dia / vio sangrar el pan recién horneado. Y un chico que sofiaba con /

teoremas y ahora descifra signos en los astros. Hay un hombre /que arreglaba jardines, y otro

Elegia, donde establece el poeta de Praga la filiacion nefasta entre la belleza y la perturbacién de lo
terrible, que se gesta precisamente en su origen, aparentemente inane: “Pues lo hermoso” -nos revela
Rainer Maria Rilke- “no es mas/ que el comienzo de lo terrible, que todavia podemos soportar,/ y lo
admiramos tan sélo en la medida en que, indiferente, rehtisa destruirnos.” (Rilke, 1968: 34-35); versos
que reverberan también en estos de la Elegia Tercera, donde se interna Rilke en el ser que “Amando/
descendié hasta la mas antigua sangre, a los abismos, / donde yacia lo terrible, todavia saturado de sus
progenitores.” (Rilke, 1968: 54-55) (Cervera Salinas, 2019, s/n).
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que tiene miedo de sus manos. Todos tienen un nombre, todos tuvieron madre, todos tienen
un cuerpo como el mio. A veces alguien llora en mitad de la noche. Dios no se ve por ningun
lado”. Sin embargo serd la voz de César Vallejo la que punzard los huérfanos versos
bonnettianos. En “Vicente Van Gogh mira la noche” aparecerd una nueva referencia a
Blanca Varela: “y la brillante indiferencia de los astros”. También volveremos a encontrar
una alusion a Holderlin en “Transito”: “Fueron hermosos dias / Pero una triste oscuridad
llego6 tras ellos”. En “Los oficios” Piedad Bonnett recurrird al venezolano Juan Calzadilla:
“Mas alguien debe hacer el resto...”, y en “Lo real” sera un verso de la canadiense Margaret
Atwood sobre el que se apoyara el poema: “Nunca preguntes por la historia real”. La seccion
titulada Noticias de casa, dedicada a su hijo Daniel, sera presentada a traves de una cita del
espainol Vicente Gallego: “Todo esta lleno y vivo de su nada”. En “Mi sombra como un
arbol” son las palabras del poeta griego Yannis Ristos las que sirven para entonar este llanto:
“Un dia de mayo te me fuiste, un dia de mayo te pierdo, en plena primavera, hijo...”. El
poema “Letra muerta” comenzard con una pregunta retérica del novelista irlandés John
Banville: “;A doénde va, cuando morimos, todo lo que hemos sido?”. Por ultimo, en
“Quemadura” sera la voz del danés Henrik Nordbrandt la que resuene: “La ceguera lo hace
todo tan claro”. Aunque no de manera explicita, reconocemos la voz de Vallejo, por encima

de las mencionadas, asi como las de Holderlin y Sylvia Plath con sus tormentos intimos.

La riqueza y calidad de las influencias que se desprende de una primera lectura
horizontal, se vera reforzada en el intento de dilucidar qué tradiciones vertebran su voz,
estando presente el sustrato biblico, pilar de la cultura occidental, en la cosmovision de la
poeta de Amalfi. De la tradicion europea se establecera una fuerte alianza entre Piedad

Bonnett y la poesia francesa con Charles Baudelaire, siendo importante también la influencia
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de la poesia espafiola, aunque en menor medida, con Gustavo Adolfo Bécquer®, los poetas
del Siglo de Oro®’y de la Generacidn del 27%, asi como con Antonio Machado en el tono
sereno. La autora establecerd asimismo un didlogo intimo y contenido con la escritora
espafiola Chantal Maillard. Asimismo habra que destacar la influencia de la escritora polaca
Wistawa Szymborska en el tono sentencioso de sus Ultimos poemarios, asi como la de los
checos Rainer Maria Rilke y Jaroslav Seifert, visible en la constatacion de la belleza cruenta
de lo terrible, contenido en los principios que prefiguraran ya el final, certeza que también
estara presente en el aleman Friedrich Holderlin y en la belleza de las circunstancias de

Baudelaire.

De la poesia hispanoamericana, César Vallejo®, Pablo Neruda’ y Jorge Luis Borges

8 “Para mi Bécquer fue definitivo; a los doce afios lei toda su poesia y también sus cuentos fantasticos, que son
extraordinarios” (2003, p. 31). Entrevista de Mario Jursich Duran (2003). Con Piedad Bonnett y Dario

Jaramillo.

57 La influencia de Gongora es palpable en el poema Soledades de su primer poemario, y de Quevedo, cuya

influencia se deja ver en poemas como La batalla del fuego (Bonnett, 2016, p. 29).

% De esta generacion, serd la influencia de Luis Cernuda y Garcia Lorca las mas notables. El choque de la
realidad y el deseo, asi como el amor como goce insatisfecho estara muy presente en poemas como

“Alter ego”, “Cita vespertina” o “Reporte policial”.

89 “Los dos poetas que me transformaron fueron Antonio Machado, en el que descubri que la intensidad podia
nacer de un tono muy sereno y de una gran sutileza, Y Charles Baudelaire: Las flores del mal me
resultaron absolutamente definitivas. jAh!, y Vallejo, que me descubrié que uno podia destrozar el
lenguaje, ir hasta el fondo de la experimentacion para expresar lo mas hondo del sentimiento”.
(Augusto Mesa, 2003, p. 30.)

70 «“Ahi fue donde empezaron a influirme autores como Baudelaire, Vallejo, el Neruda de Residencia en la
tierra [...]”. (Bonnett, P, 2003, p. 30). “Neruda es un poeta que fue mi importante para mi y ejercié una
influencia definitiva, absoluta y todavia la siento, sobre todo Residencia en la tierra, libro que yo adoro
y vuelvo y vuelvo sobre él y lo ensefio, ya casi me lo sé de memoria. Vallejo es otro que me atrapa
totalmente”. [...] Bueno estaba olvidando un tipo que me cambi6 la vida poéticamente hablando que

es Eliseo Diego. Asi que cuando lei a Eliseo Diego me atrap6” (Augusto Mesa, 2003, p. 154).
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acompafiaran a la poeta en su andadura poética. De la tradicion poética colombiana en la
poesia de Piedad Bonnett resonaran los versos de figuras como José Asuncién Silva, Aurelio

Arturo o Porfirio Barba o Ledn de Greiff.

77






CAPITULO DOS

SEGUNDO HORIZONTE:

PRESENTE
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El segundo horizonte al que mira un poeta es su presente. Su acontecer, sus ideologias, sus
suefios, las poéticas de los artistas de su tiempo; en fin, la espesa trama, en la cual él ya esta
tejido, y es la que resulta mas dificil mirar con agudeza, sensibilidad y sentido critico. El
poeta que ahonda en su presente debe mantener viva su curiosidad, abolir los prejuicios,
saber escuchar y saber envejecer. Y desde su subjetividad mas plena, hablar por todos los que

respiran el aire de su tiempo (Bonnett, P, 2000, s/p).

Comprometida con su tiempo, Piedad Bonnett engendrara una obra que
necesariamente deberd ser abordada desde el contexto colombiano contemporaneo para su
cabal interpretacion. Por ello, analizada a la luz de las corrientes poéticas actuales, nos
dispondremos a situar su obra, determinando qué papel juega la misma en el entramado

lirico colombiano.

Del mismo modo, el verbo poético sera portavoz de “todos los que respiran el aire de
su tiempo” dignificando asi la realidad circundante, concerniente a su tiempo y al espacio
que la sostiene, estando Colombia latente en el poso de sus versos. Esta es la razon por la
que identificaremos una perspectiva social en su poesia, optica contemplada desde el influjo
polifénico de autores como César Vallejo o Pablo Neruda y su Residencia en la tierra donde
la degradacion de la realidad serd una constante. Degradacion que, en el caso de la poesia de
Piedad Bonnett, se plasmara asimismo en las fallas causadas en el sujeto en el vivir diario,
propio de una sociedad enajenada, donde el mundo laboral adquirira relevancia poética, y en
el terror que asola al pais colombiano, acercandose a la estética depurada e intimista de Juan

Manuel Roca mas que a la de cualquier otro poeta colombiano.
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2.1 Posicion de la figura de Piedad Bonnett en el panorama poético colombiano

contemporéneo.

Si complicado es intentar dilucidar el rumbo de la poesia colombiana publicada en la
década de los 70 donde existe una voz que al unisono identifica, de una manera u otra, a una
némina de poetas, elaborar un bosquejo de la poesia alumbrada en las Gltimas décadas en
Colombia es una tarea, cuanto menos, ambiciosa. No se debe obviar que la evidente falta de
perspectiva hace necesario abordar esta cuestion con la méxima prudencia y el maximo

rigor, con el fin de no llevar a reduccionismos innecesarios.

Cobo Borda (2003, p. 34) refiriéndose a estos poetas en su Historia de la poesia

colombiana, siglo XX, afirma:

Finalmente la aparente riqueza confusa de nuestros dias, con su proliferacion ~ promiscua,

es registrada punto por punto, hasta donde es posible. De Dario Jaramillo a Piedad Bonnett.
De Ramén Cote a Juan Felipe Robledo y Jorge Cadavid. [...] Ya es hora de asumir la
herencia a la vez tan redentora y tan tragica. Tan frustrada como plena, segun confirma la

verdadera poesia. Y esta aln no leida en su conjunto.

Pues bien, uno de los primeros obstaculos que han contribuido a “esa riqueza
confusa” es la delgada linea temporal existente entre los autores enmarcados en la
Generacion desencantada, Generacion sin nombre o poetas nacidos a partir de los afios 40 y
aquellos que naceran en la década de los 50. Es mas, entre las fechas de nacimiento de
algunos de estos poetas no distaran mas de tres afios, por lo que los poetas que empezaron a
publicar en los setenta continuaran, felizmente, publicando en la década de los ochenta, y

noventa, e incluso en la actualidad, como es el caso de Juan Gustavo Cobo Borda, Juan
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Manuel Roca o Dario Jaramillo Agudelo.

¢Qué sentido tiene entonces que la critica establezca dicha diferencia? Seria un error
suponer que en una década la poesia pudiera evolucionar tanto como para que fuera
necesaria una nueva denominacion o consideracion. Sin embargo, existe una respuesta de
peso que justifica dicha distincién. Y hay que buscarla en la clara conciencia que poseen los
poetas de las Ultimas décadas de la tradicion anterior a ellos, consolidadas ya las figuras de
Giovanni Quessep, Aurelio Arturo, Maria Mercedes Carranza, Dario Jaramillo, Cobo Borda,
Juan Manuel Roca o José Manuel Arango. Figuras consagradas que ya forman parte del
canon poético colombiano que, como hemos visto a lo largo del recorrido que venimos
haciendo, partira de José Asuncion Silva, englobando nombres como los de Guillermo
Valencia, Porfirio Barba-Jacob, Ledn de Greiff, Luis Vidales, Aurelio Arturo, Eduardo

Carranza, Fernando Charry Lara, Alvaro Mutis, Jaime Jaramillo Escobar o Mario Rivero.
Afirma a este respecto Cobo Borda (1995, p. 263):

Un consenso mas o menos democratico al respecto certifica entonces cdmo estos nombres
integran el canon de la poesia colombiana en este siglo. Son los poetas que los jovenes leen.
Que las universidades estudian. Que los criticos revisan. Son los poetas que quiza los jovenes

deberian asesinar.

Y es que en esta vuelta a la tradicion, en este reconocimiento a los clasicos, se podria
incluso reconocer un gesto vanguardista. A esta tradicion de lo nuevo se referira Octavio Paz
con “Tradicion de la ruptura” (1995, p. 18). Oscar Torres (1992, p. 3) llamaré a este estado

“poesia como idilio”.

En esta linea, Ramon Cote subrayara la influencia de grandes maestros en las nuevas

voces surgidas en las ultimas décadas:
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Jorge Cadavid (1962), Catalina Gonzélez (1976) y Gloria Posada (1967) han hecho una
lectura provechosa de José Manuel Arango y Elkin Restrepo. Jorge Garcia Usta (1960),
Joaquin Mattos Omar (1960) se beneficiaron en sus inicios con el huracan de Raul Gémez
Jattin. Federico Diaz-Granados (1974) y Rafael del Castillo (1964) le deben mucho de su
trabajo a la obra de Héctor Rojas Herazo y Mario Rivero. Luis Mizar (1962) y Felipe Garcia
Quintero (1973) a Giovanni Quessep y William Ospina.” (Cote, 2003, p. 23).

En cuanto a su denominacion, predomina la postura de aquellos que prefieren hablar
de joven poesia colombiana, poesia reciente 0 nueva poesia colombiana, aunque es habitual

el hecho de encontrar estudios donde se combinan ambos criterios.

Conocer el contexto politico, y sociocultural de Colombia serd necesario para
entender las tematicas propuestas por estos nuevos poetas colombianos. El periodista y

critico Santiago Espinosa ha hecho un boceto de esta generacion con las siguientes palabras:

A los poetas nacidos en los sesenta les tocd en suerte una blsqueda en el vacio. Y en esa
conversacion anémica, escrita desde la soledad de lo perdido, quizas sea de donde nazcan sus
mejores poemas. No hay que olvidar que estos poetas comenzaron a publicar sus libros en los
ochenta y noventa, un periodo de crisis culturales y abulias, paralisis de todo tipo. Puede que
nunca antes se haya presentado una situacion tan desgarrada y ambigua en la poesia
colombiana, de un descreimiento en las posibilidades del mundo, y, al mismo tiempo, un
doble descreimiento en las posibilidades del el lenguaje para reunir o agujerear ese mundo.
(Espinosa, 2010, p 15).

Es importante destacar el hecho de que en estas décadas la poesia no va a surgir en
torno a revistas literarias, como habia ocurrido anteriormente. Sin embargo, se crean o0 se
destinan otros espacios para ese fin como la Casa de poesia Silva de Bogotd, inaugurada en
1896 o la Casa de poesia Fernando Mejia Manizales, fundada en 1990. Los espacios

universitarios asi como revistas especializadas, incluso la creacion de la pagina de poesia
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publicada por el "Magazin Dominical” del diario El Espectador y el panorama anual que
ofrece "Lecturas Dominicales" de El Tiempo seran espacios reservados para la poesia. Razén
por la que Cobo Borda (1995) habla de una institucionalizacion de esta, ya que se trata de
espacios especificos para este fin, lo cual contrasta con movimientos anteriores que se

caracterizaron por la bohemia y la rebeldia, como fue el caso de los nadaistas.

Por otra parte, la poesia amplia sus horizontes estéticos, y los poetas van a estar
condicionados por fendmenos como la globalizacién con el nacimiento de las nuevas
tecnologias, y las nuevas formas de expresar y comunicar a través del mundo digital o las
redes sociales. Asimismo las nuevas formas de publicar, junto al hecho de poder llegar a un
publico mayor también determinard la poesia actual. Paradojicamente, el resultado de la
globalizacion parecera ser el auge del individualismo, lo que complicara ain mas el estudio
conjunto de la poesia, tratdndose de una poesia en constante formacion donde la palabra no
volverd a ser grandilocuente ni retdrica, sino que estard al servicio del yo mas subjetivo e

intimo.

Conocido serd también el problema editorial respecto a la produccion poética
nacional. Al igual que sefialabamos la ausencia de una critica constante, parece que tampoco
existe un trabajo editorial coherente, siendo los propios poetas los que se ven obligados a

realizar dicha tarea’’.

"M Afirma Adriana Rodriguez Pefia: “En las Gltimas décadas, el campo de la poesia colombiana no cuenta con el
elemento unificador que las revistas literarias tuvieron en el pasado; al mismo tiempo, los criterios de
publicacion de las editoriales estan orientados méas por razones comerciales que estéticas. El escritor se
ve obligado a labores de autogestion, autoedicion, autodistribucién y autopromocion” (Rodriguez
Pefia, 2015, p. 214).

Luis Ivan Bedoya se lamenta de que “De ahi que lo que hay sea solo el producto de esfuerzos editoriales de los

mismos poetas, de sus pequefios circulos literarios en torno a una revista, de publicaciones
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Este hecho es llamativo, y mas si se contrasta con la circunstancia de que el pais
cuenta con dos festivales de poesia de reconocimiento nacional e internacional, como son el
Festival Internacional de Medellin y el de Bogota, asi como un numero elevado de

certamenes y concursos poéticos v literarios.”2

Concursos Yy festivales en los que participard Piedad Bonnett a lo largo de toda su
carrera como escritora siendo galardonada con distintos premios desde su primera
publicacion. De circulo y de ceniza (1989) recibira mencién de honor en el Concurso
Hispanoamericano de Poesia Octavio Paz, (Festival de Arte de Cali, Cali, Colombia). Con El
hilo de los dias ganara el Premio Nacional de Poesia otorgado por el Instituto Colombiano
de Cultura, Colcultura, en 1994, y con Explicaciones no pedidas el Premio Casa de América
de poesia americana 2011 (Madrid). En 2008 sera la poeta homenajeada por la Consejeria
para la equidad de la Mujer de la Presidencia de la Republica, durante la Feria del libro de
Bogota. En 2016 recibird en Espafia el Premio Internacional Poesia Generacion del 27, con

su ultimo poemario, Los habitados (2017).

En el XIV Encuentro de Poetas del Mundo Latino, que tuvo lugar en Ciudad de
México y Aguascalientes en 2012, le serd otorgado el premio de poesia Poetas del Mundo

Latino Victor Sandoval 2012 por su aporte a la lengua castellana. En 1992 le otorgaran la

coyunturales de instituciones publicas y esfuerzos editoriales comerciales suspendidos, como los de El
Ancora y Norma, sin lograr ni siquiera un mediano desarrollo e impacto literarios. Hay que valorar la
tarea ininterrumpida del Premio Nacional de Poesia de la Universidad de Antioquia y su coleccion
bibliogréfica, igual que la coleccion de poesia que mantiene esta institucion. La debilidad editorial de
la poesia colombiana deberia preocupar tanto a los académicos de la literatura como a todos los

responsables de la politica cultural y editorial del pais” (Bedoya, 2011, p. 116).

2 Entre los que destacan: Premio Nacional Ministerio de Cultura, Premios Universidad de Antioqufa, Premio
Fernando Mejia y Mejia, Premio Ciudad de Bogota, Premio Universidad del Quindio, Premio Eduardo

Cote Lamus, Premio José Manuel Arango y Premio Rafael Maya.
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Beca Francisco de Paula Santander para un trabajo de dramaturgia y seis afios después le
sera concedida una Beca de Investigacion del Ministerio de Cultura, con el proyecto “Cinco
entrevistas a poetas colombianos”, que dara origen a su libro Imaginacion y oficio,

publicado por la Universidad de Antioquia en 2003.

La obra de Piedad Bonnett es, por tanto, conocida dentro y fuera de Ameérica,
publicAndose sus poemas, cuentos y ensayos en distintas revistas y periddicos del pais y del

extranjero, sin olvidar el nimero de antologias donde ha sido incluida.

Poemas suyos han sido traducidos al italiano, al inglés, al francés, al sueco, al griego
y al portugués. La poeta ha representado a Colombia en numerosos encuentros de poesia en
Espafa, en Meéxico, Argentina o Colombia, entre muchos otros, y en encuentros literarios

como el Festival de Literatura de Berlin y el Hay Festival de Segovia.

En este trayecto que estamos haciendo acerca de la realidad actual poética en
Colombia hay que aclarar que, a pesar de la aparente repercusion de la poesia en Colombia,
no podemos pasar por alto que el género en auge desde finales del siglo XX es la novela.
Poetas como Dario Jaramillo, Piedad Bonnett y William Ospina publican con éxito sus

primeras novelas a finales del siglo XX, principio del XXI.
En este sentido el critico Eduardo Jaramillo Zuluaga se pregunta:

¢Por qué escribe de pronto novelas un poeta? Piedad Bonnett completaba media docena de
libros de poemas cuando aparecidé su primera novela. Para esa época el caso de poetas
novelistas en nuestro pais no era nuevo. Casi dos décadas atras Alvaro Mutis habia publicado
La nieve del almirante, la esperada realizacion narrativa de su personaje poético Magroll el
Gaviero, y Dario Jaramillo escribia La muerte de Alec, una exploracion fantastica, digamos

borgiana, sobre el destino que nos tejen las palabras (Jaramillo Zuluaga, 2009, p. 112).
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El testimonio de Jaime Jaramillo Escobar reafirma esta idea, sefialando que en la

actualidad la poesia no goza del prestigio que tiene la novela:

Si un novelista publica un libro de poemas se le reconoce como multifacético, se agrega a
esos titulos el de poeta, y se le admira todavia mas; pero a los poetas se les exige que se
concentren al verso, y si publican una novela se dice que ascienden a novelistas. (Jaramillo
Escobar, 2011, p. 11).

Sin embargo, este auge de la novela no ha impedido que en las Gltimas décadas exista
un significativo numero de poetas de importancia y que la poesia colombiana haya logrado
proyeccion internacional: Ramén Cote obtiene en Espafia el 111 Premio Casa de América en
2003 y Caja de Madrid en 2010, Juan Felipe Robledo recibe en México el Premio Jaime
Sabines en 2009, Miguel Angel Lopez-Hernandez gana en La Habana el Premio de Poesia
Casa de las Américas en 2000, John Galan se hace merecedor del primer premio, en 2009, en
el Certamen de poesia Villa de Cox, en Espafia, y Piedad Bonnett gana el XIX Premio

Internacional de Poesia Generacién del 27, en 2016.

¢Pero cuales son los rasgos definitorios de esta nueva poesia colombiana? Con J.
Cadavid, J.F Robledo y O. Torres, (2012), identificamos, junto al reconocimiento de poetas
anteriores, visible mediante la intertextualidad, el hecho de que no existe una voluntad de
grupo, siendo la diversidad una de las marcas de estas voces poéticas. Otro rasgo que
prevalece entre estos autores sera la indagacion acerca de los limites del lenguaje, del que
van a desconfiar, reflexién que inundara los versos a la luz de la metapoesia. Poesia y
silencio seran entonces aliados, razon que llevard a muchos de ellos a romper con el orden
l6gico a través de la eliminacion de nexos sintacticos, afectando tanto al contenido como a la

estructura formal del poema, credndose disonancias que determinaran el ritmo. El uso del
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monologo dramatico, tomado de la literatura inglesa y naturalizado en la hispanica por
Borges, seré una estrategia utilizada por los poetas con el fin de invisibilizar al sujeto lirico.
Estaran, del mismo modo, presentes el gusto por metéaforas de dificil interpretacion, asi como
por la escritura fragmentaria. Otros rasgo destacable sera la actitud critica, muy comin entre
los nuevos poetas colombianos donde predomina un lenguaje conversacional. Los limites
genéricos entre verso y prosa también seran evaluados en esta renovacion estética,
inclinandose los poetas actuales hacia un estilo narrativo donde se unen verso y frase”, El
sarcasmo sera la estrategia elegida para relajar la tension poética surgida a raiz del
escepticismo y el desencanto. Partiendo de un rechazo total de los temas grandiosos y de la
mostracion explicita de los sentimientos, los nuevos poetas depuran la poesia. El lirismo o
las depuradas estructuraciones intelectuales se aduefian de la poesia colombiana, con obras
de madurez. En estos nuevos poetas, las libertades formales se ven atemperadas por un gran

afan de comunicacion.

Ya hemos sefialado en el capitulo anterior la labor critica ejercida por los propios
escritores, nacida de la reflexion de la tradicion. Pues bien, en estas Gltimas décadas la mayor
parte de los poetas continuaran con esa lectura reflexiva no solo de la tradicion sino también
de sus contemporaneos. Formados en la universidad, mayoritariamente, estos escritores

alternaran su quehacer poético con el periodismo, la novela y el ensayo.

En cuanto a los nombres de los poetas reconocidos de las ultimas décadas, es

interesante fijarse en los poetas antologados’®. Recientemente, y no sin polémica respecto a

73 La llamada “esticomitia” es la adecuacion entre una frase completa, sintacticamente hablando, y la extensién

de un verso.

74 Respecto a las antologias publicadas, véase: Historia de la poesia colombiana (1991) y Pdppel, Huber,

“Antologias de la poesia colombiana” (2001).
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los poetas incluidos y excluidos, se ha publicado la Antologia de poesia colombiana del siglo
XXI financiada y editada por L’Oreille du Loup (2017) que incluye los nombres de 60
poetas. El libro Modelo 50, panorama de poetas colombianos nacidos en la década de 1950,
compilado por Fernando Herrera Gémez y editado por la Editorial Universidad de Antioquia
en 2005 es también una muestra del interés por sistematizar la poesia colombiana
contemporanea. La labor de Luis Ivan Bedoya con sus publicaciones “12 poetas
colombianos” en 2000 y “24 poetas colombianos” en 2001 se completa con un trabajo menor
pero riguroso en 2003, titulado 30 afios de poesia colombiana: 9 metaforas y bibliografias,
arrojando luz al andlisis de la poesia colombiana actual. Estudios que recogen el nombre de

Piedad Bonnett, como voz consolidada poseedora de un espacio propio.
Para Cobo Borda (1995, p. 273), en las ultimas décadas:

La poesia parece afiorar fatigada un esplendor gque antes, al ser imposible, la enriquecia. Ella
se nutria con el jubilo apasionado de un canto inaudible. Es obvio que esto el pais ya no lo
permite, pero también es sabido que en tiempos dificiles la poesia crece con mayor impetu.
Solo que su vitalidad, su diversidad y su entusiasmo, la proliferacion de revistas y festivales
internacionales de poesia, en Medellin y Bogota, la pluralidad democréatica de sus voces
multiples, bien pueden lograr que una cultura sana en un pais enfermo (esa paradoja ultima)
incida, de modo imperceptible, en la modificacion de conciencias y sensibilidades retraidas
por el miedo y replegadas ante los excesivos crimenes. En un panorama de bombas y
asesinos en moto, de guardaespaldas, secuestros y voladuras de oleoductos, donde el
idealismo guerrillero se ha trocado en negocio turbio, el delgado hilo de agua de la poesia
sigue su camino. Por mas que el poeta se invista aln de todos los atributos romanticos del
rechazado o del maldito, sus palabras contintan buscando, con desesperacion o indiferencia,

con alegria si, el camino para llegar a un oido receptivo.
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En un intento de definir los rasgos de la poesia colombiana reciente, y siguiendo el
estudio de Luis Ivan Bedoya, se pueden diferenciar distintos topicos o metaforas recurrentes

en la poesia colombiana actual.

La forma como operan las metaforas centrales aludidas es la siguiente: cada una de ellas se
constituye en el eje poético de la obra de uno 0o méas poetas, que podria considerarse ejemplar
y abre posibilidades de lectura de su presencia parcial en la obra de otros cultivadores del
género, y de sus posibles relaciones. Esto ha generado, a su vez, lo que podria considerarse
la consolidacion de una tradicion muy propia de la poesia colombiana, ya esbozada en
quienes podriamos denominar fundadores previos de las vias expresivas de la poesia
colombiana [...] Las metaforas son: la familiar, la erdtica, la urbana, la cotidiana, la
metapoética, la de género, la de la brevedad, la de pais y la de la muerte (Bedoya, 2011, p.
118).

Junto a este criterio que apunta mas al contenido, a excepcion de la metafora de
género, la de la brevedad y la de la metapoesia, encontramos otros criticos que establecen,

siguiendo una pauta estilistica o formal, distintas tendencias.
Tendencias estéticas que, segun afirma Saul Yurkievich:

[D]esmantelan el esquema figurativo tradicional, desarreglan la transposicién linealy
global en conjuntos integrables, proponen una imagen del universo que no coincide con el
recorte utilitario, grupal o generacional (...) La estética de lo inacabado, de lo fragmentario y
de lo discontinuo encuentra su mejor resolucién formal en la heterogeneidad estilistica”.
(1996, p. 86)

Yurkievich, en 1996, identifico tres corrientes en la nueva poesia colombiana: la

corriente realista-histdrica, siendo esta una poesia que recupera o transgrede la tradicion
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canonica, la directriz subjetivista, que bucea en las profundidades de la consciencia, y la

directriz formalista, donde predomina la autonomia de lo estético.

Por su parte, el catedrdtico Enrique Ferrer Corredor, en 2002, plantea cuatro
tendencias: la que seguiria una directriz esencialista, que “avanza hacia la interrogacion del
ser”’, la transmoderna, que “ha pactado con la razén y con el progreso sin descontar las
perversidades de la modernidad”; la cotidianista, que supone la “busqueda del simbolo de lo
cotidiano y de lo elemental”, y la tendencia del vértigo, que implicaria una “radicalizacion de

la ruptura de la vanguardia” (Ferrer Corredor, 2002, p. 34).

Més recientemente, en 2012, los poetas Jorge Cadavid, Juan Felipe Robledo y Oscar
Torres, sefialan cinco tendencias en los poetas de finales del siglo XX y principios del XXI:

tendencia critica y autoironica, clasica, barroca, prosaico narrativa y filosofica.

A pesar de las distintas terminologias, las directrices sefialadas por estos criticos
confluyen, pudiendo ser agrupadas de la siguiente manera. Partiendo de la distincion de
Yurkievich por ser la mas amplia, a la vez que por un criterio cronolégico, podemos decir
que dentro de la corriente realista- historica que este sefiala, estaria la corriente transmoderna
y la cotidianista de Ferrer Corredor, asi como la critica y la tendencia prosaica destacada por
J. Cadavid, Robledo y Torres. Dentro de la corriente formalista habria que incluir la
tendencia clasica, y la tendencia barroca, apuntadas por estos ultimos, y por ultimo, dentro
de la corriente que Yurkievich denomina como subjetivista, tendrian cabida la tendencia

esencialista de Ferrer Corredor, y la filoséfica de Cadavid, Robledo y Torres™.

S Estos Gltimos sefalaran la riqueza y diversidad de la poesia contemporanea colombiana de la siguiente
manera: “ Poesia capaz de recuperar nuestra tradicion épica precolombina, como en el caso de Vito
Aplshana y Fredy Chikangana; escritura que experimenta con las artes plasticas, lecciones de énfasis,

como las impartidas por Ramon Cote, Nelson Romero, Pablo Montoya y Guillermo Linero; poesia que
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La pregunta ahora seria qué lugar ocupa la poesia de Piedad Bonnett en la poesia

colombiana actual. Adriana Rodriguez Pefa la sitla de la siguiente manera:

En el campo de la poesia colombiana, la obra de Piedad Bonnett traza lineas de confluencia y
diferencia con la generacion anterior y posterior dentro de la historia de la lirica en nuestro
pais. La particularidad de su obra la relaciona con la “generacion de Golpe de Dados”, en
tanto que en ésta prevalece, de manera sostenida, el tono de desencanto. Con la “generacion
de los ochenta” comparte la concision presente en la economia verbal y la preocupacion por
lo cotidiano, lo intimo. La ironia, caracteristica propia de estos escritores, no s6lo es una
forma de evitar el trascendentalismo, es también un estado de conciencia que comparte el
desgarramiento, el humor amargo como lo hicieran muchos de los romanticos. Enmarcada
entre estos dos referentes, es posible ubicar en este segundo momento de la obra poética de
Bonnett la construccion de un lenguaje de tono conversacional, intimo, en el cual la
precision, la sencillez y la ironia apuntan a aunar los sentidos y a agudizar la percepcion.
(2015, p. 209)

Frente a este testimonio que se sirve de denominaciones generacionales para situar la
obra de Bonnett, en este estudio nos interesara establecer las relaciones de su poética con las

nuevas tendencias de la poesia colombiana asi como con sus nucleos tematicos.

Respecto a la llamada tendencia critica y autoironica, Piedad Bonnett es una clara

muestra. Esta corriente refleja una actitud critica donde es palpable la desconfianza ante el

parodia la propia poesia -a la manera del argentino Sergio Raimondi-, como lo hace magistralmente
John Fitzgerald; lirica que rescata los iconos de la musica contemporanea, en un tono conversacional
desencantado, como la que propone Oscar Torres; voces insulares, como la de Juan Felipe Robledo,
con sus poemas en prosa que cantan jubilosos la existencia; poesia que experimenta, que reta las
fronteras de la escritura misma -desde los medios electrénicos- como la que nos ofrece Carlos Patifio
Millan; poesia de arraigos y peregrinajes, como la de Juan José de Narvdez, muy emparentada con la
escritura del mexicano Fabio Morébito y su ya mitico libro De lunes todo el afio; lirica imaginista a la
manera de William Carlos Williams como la de Mario Jursich Durdn; voz con ecos neo-helenistas
como la de Carlos Framb o la poesia de Fernando Denis, quien asimila desde su marginalidad, en
sucesivos palimpsestos, a clasicos como Borges y Swinburne (Cadavid, J, Robledo, J,F, Torres, 2012,
pp.141-142).
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lenguaje, vinculada a la “poética de lo blanco” (Montejo, 2008, p. 5).El descreimiento
impregnaré los versos de estos poetas que miraran la deshumanizacion del mundo, mirada
que se concretard en su pais, y su ciudad. Buscaran a Dios sin encontrarlo, anhelando calmar
su dolor ante una realidad que no comprenden, y de la que no son capaces de desvincularse.
El humor y la ironia seran los recursos que utilicen para poder distanciarse, y desde ahi
reflejar su disconformidad. Sefialan J. Cadavid, J.F. Robledo y Torres, O, (2012), en su

estudio:

En esta linea de accién cabe mencionar especialmente a Carlos Patifio Millan (1961)
Joaquin Mattos Omar (1960) y Carlos Héctor Trejos (1969 -1999). La figura de Piedad
Bonnett (1951) marca en este grupo un derrotero, al igual que Gotas amargas, de José

Asuncidn Silva, primer gesto antipoético (2012, p. 138).

Esta concepcion de la poesia de Bonnett sera compartida por Vicente Cervera

Salinas:

Afin a ciertas corrientes liricas preeminentes en la lirica hispanoamericana del siglo XX,
Piedad Bonnett muestra cierta descreencia ante el poder del lenguaje y sus propiedades
retoricas. En la linea del escepticismo borgeano, que heredaran autores de una generacion
anterior a la de Bonnett, como Juan Gelman (1930), en Argentina; José Emilio Pacheco
(1939) en México; Eugenio Montejo en Venezuela (1938-2008) o Antonio Cisneros (1942-
2012) en Per0, la propiedad del verso y de la vision del mundo de la poetisa colombiana
propenden a muy singulares alianzas: «pudor e inteligencia, intimidad e historia, claridad
profunda y belleza» en palabras de Luis Garcia Montero, serian sus marcas
definitorias.(2014, p. 70).

En cuanto a la tendencia clasica, se sefiala que estos poetas “asimilan sus propios

modelos, pero dentro del vasto y muy suyo panorama de la poesia universal” (Cadavid, J,

Robledo, J, F, Torres, 1992, p. 3). Relacionan cada discurso con los precedentes, llegando
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hasta la parodia, y recurren a la intertextualidad. Forman parte de esta corriente: Vito
Aplshana (1965) y Fredy Chikangana (1964), que en sus versos recuperan la tradicion épica
precolombina. Hugo Chaparro Valderrama (1961), Mario Jursich Duran (1963) y Ramén
Cote Baraibar (1963), el poeta mas antologado y més internacional. En esta ocasion no se
cita a Piedad Bonnett; sin embargo, ya hemos visto en el primer capitulo que la
intertextualidad es un rasgo esencial en su obra, lo que supone un reconocimiento al legado

de grandes maestros, con los que entabla un dialogo contante a lo largo de su produccién.

En cuanto a la tercera vertiente, la barroca, no encuentro puntos de conexion con la
obra de Piedad Bonnett. Los versos de estos poetas se pueblan de imagenes, a veces,
visionarias asi como de metaforas herméticas, por lo que cabe hablar de poesia imaginista
como la de Mario Jursich (1964), Carlos Framb (1963) o la poesia de Fernando Denis
(1968). En este apartado se incluirian Juan Felipe Robledo (1968), ganador en México del

premio internacional Jaime Sabines, y Gabriel Arturo Castro (1962), entre otros.

La cuarta linea expresiva sera de caracter prosaico y narrativo, donde la union verso y
frase supondrd una innovacion métrica. Representantes de esta directriz son: Juan Felipe

Robledo (1968) y Carlos Patifio Millan (1961).

Cierta obsesién por la cotidianidad lleva a estos poetas hasta los limites de la prosa, con un
lenguaje escueto, de corte coloquial (este giro prosaico se presta para “sutilezas criticas”). La
sensibilidad del rock toca, por ejemplo, toca a poetas como Oscar Torres Duque (1963). La
ironia traspasa la escritura de John Galan (1970). La influencia del trabajo cinematogréafico y
el corte narrativo de Victor Gaviria (1955) es significativa. Ramén Cote (1963), Nelson
Romero (1962), Pablo Montoya (1963) y Guillermo Linero (1962) que abren los horizontes
del lenguaje artistico, entablando un didlogo con las artes plasticas; Oscar Torres y la
irrupcion en sus versos de la musica contemporanea (Cadavid, Robledo y Torres, 2012, p.
139).
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Comprobamos que no se alude a Piedad Bonnett, a pesar de que participa de las
caracteristicas que definen a estos poetas. El tono conversacional, atreviéndose en ocasiones
con el lenguaje periodistico y prosaico, asi como los motivos que plasma en su poesia

responden a esta tendencia siendo una constante en sus versos.

Mi escritura siempre tuvo una vocacion narrativa, si bien constrefiida en los dos primeros
libros, que trabajan mas con el instante que desde la secuencialidad. Esta aparece ya en El
hilo de los dias, y en Ese animal triste, aunque lo que prima en estos libros es lo espacial: la
casa y el cuerpo, dos sitios que se “habitan”. Sin embargo, ya se vislumbra un deseo de
contar, y el lector cuidadoso podra leer alli algunas historias, aunque desdibujadas, y poemas
decididamente narrativos. S6lo al llegar a Todos los amantes son guerreros, y a la primera
parte de Tretas del débil me inclino por hacer de la suma de poemas una historia consistente.
Siempre he pensado que la poesia es un arte sometido al tiempo, tanto al histérico social
como al personal, al de la historia de vida. Un libro de poesia siempre responde a un
momento existencial y a una busqueda de la palabra poética que expresa la
contemporaneidad. El ejercicio de la escritura nace de ese doble movimiento. Y asi es como
veo mi propio proceso: como una forma de contactarme con mis necesidades expresivas mas

hondas y con las formas poéticas que estas necesidades demanden (Posadas, 2015, p. 15).

En cuanto al discurso poético de corte filosofico, se pueden distinguir a Jorge Mario
Echeverry (1963), Luis Mizar Maestre (1962), Gonzalo Marquez Cristo (1963) y Romulo
Bustos (1954). En esta tendencia tampoco se incluye a Piedad Bonnett; no obstante, el
compromiso que precisamente estamos revisando de la escritora colombiana es una de los
rasgos que con mayor claridad definen su poesia. De la mano de Borges cultivard una poesia
del logos, de signo universal, que trascendera lo anecddtico o personal para ascender hacia lo

comun y colectivo que nos hermana a todos.

Teniendo como referencia la distincidn establecida por Luis Ivan Bedoya, 2011, y sus

metéaforas, abordaremos el andlisis de las mismas, a la luz de la poética de Piedad Bonnett.
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Respecto a la metafora familiar, no hay duda. Piedad Bonnett es una clara
representante. Asi se evidenciara a lo largo de toda su produccion, aunque quiza sea en
Nadie en casa (1994), EIl hilo de los dias (1995), Las herencias (2008) y su ultima obra
publicada, Los habitados (2017), donde la palabra girard en torno a la familia, siendo este
uno de los ejes modulares de la obra literaria de la autora colombiana.’® La familia no solo
va a estar presente en sus creaciones poéticas, sino también en su obra narrativa con titulos

como El prestigio de la belleza (2010) o Lo que no tiene nombre (2013).

La contemplacion y el interés por el propio cuerpo y por el cuerpo amado se tornan
de vital importancia en la poesia de Piedad Bonnett. ElI deseo serd una forma de
comunicacion en sus versos, y por lo tanto de expresion, hallando en el lenguaje corporal
una forma Unica y universal de interaccidn, capaz de expresar lo que la palabra no puede. Su
voz incendiada alumbrard poemas contenidos principalmente en De circulo y de ceniza
(1989), Ese animal triste (1996), Todos los amantes son guerreros (1998), Tretas del débil

(2004) y Leccion de anatomia (2006).

Figuras como Maria Mercedes Carranza con obras como Hola o Soledad; Dario
Jaramillo Agudelo con sus Poemas de amor, o Amores imposibles; Juan Gustavo Cobo
Borda con Furioso amor, Harold Alvarado Tenorio con Summa del cuerpo, Monica
Gontovnik con Objeto de deseo o John Galan con El corazén portétil constituyen una red

donde se entreteje la poética de Bonnett.

Respecto a la metafora erética es interesante la opinion de Garcia Dussan, pues al

tiempo que la destaca, junto a Dios, como los dos nucleos que otorgan unidad a la poesia

76 La influencia de César Vallejo sera notable en este sentido, razén por la que se profundizara en este laberinto
de la mano del vate peruano en el tercer capitulo del presente trabajo. Sin embargo, también se

ahondara en el vinculo existente con la poesia colombiana.
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colombiana, insiste en que:

Tanto el tema de Dios como el erético han sido soslayados por la critica colombiana. El
primero aparece resaltado en poetas de comienzos del siglo pasado, quienes lo abordan con
reverencia; sin embargo, empez6 a manejarse con ironia casi de inmediato, lo que generd el
suficiente recelo para que sus creadores fueran tratados con distancia y denominados
transgresores 0 malditos. De la misma manera, el erotismo ha sido el tema apartado por
excelencia, la principal caracteristica de una isla dentro del mar poético nacional, de hecho
Mario Rivero es mas conocido por el aspecto urbano en su obra que por el erético (2012, p.
89).

La ciudad como espacio elegido por los poetas, que como si de un éxodo se tratase,
se alejan del campo y los paisajes bucdlicos o exoticos de otras épocas, es otro de los temas
presentes en la poética de Piedad Bonnett. La ciudad como simbolo de la barbarie del
hombre, como reflejo del sinsentido de la existencia, de la crueldad, también como simbolo
de la incomprensién del poeta o del vivir cotidiano seran las distintas manifestaciones bajo

las gue encontraremos este espacio.

Aunque no podemos sefialar que exista una obra de Piedad Bonnett cuyo eje sea esta
tematica, es palpable la importancia que adquiere el espacio urbano en sus versos, como
veremos al abordar el analisis de la dptica social de su poesia. La ciudad aparecera vinculada
a la violencia, a una violencia cotidiana que se manifiesta también en autores
contemporaneos a Bonnett como Garcia Maffla, David Jiménez, Juan Gustavo Cobo Borda,
Juan Manuel Roca, Wiliam Ospina, Samuel Jaramillo, Elkin Restrepo, Luis Ivan Bedoya con
Ciudad (1999), Omar Castillo con Relatos del mundo (1985), o0 Rubén Vélez con Medellin

me mata (1999), entre otros.

La ciudad y la violencia nos llevan a otra de las metaforas sefialadas por Luis lvan

Bedoya: la metafora del pais. Colombia como pais multiforme y paraddjico va a estar

96



HACIA UNA COSMOVISION CULTURAL Y EMOCIONAL DE LA POESIA DE PIEDAD BONNETT

presente en la poesia. Algunos de los autores de la poesia actual donde apreciamos esta
tematica son: Alvaro Miranda con Simulacion de un reino (1996), Juan Manuel Roca con

Pais secreto (1987) o William Ospina con El pais del viento (1992).

En la obra de Piedad Bonnett no existe ninglin poemario que verse sobre Colombia,
pero la metafora del pais subyace en muchos de los poemas, a través de la metéafora urbana y

de la violencia.

Muy emparentado al espacio urbano, hallamos el diario devenir como eje tematico de
muchos de los autores que hoy dia escriben poesia en Colombia. La rutina, vista desde
multiples perspectivas, se impone en los versos y los impregna de un tono intimo, situando al
poema en el ambito privado. La cotidianidad quedara reflejada bajo dos perspectivas
fundamentales. Entendida como refugio donde cobijarse, 0 como una condena, como un

castigo que, como a Prometeo, devora las entrafias cada dia.

En este sentido, Piedad Bonnett es una de las poetas destacadas. De circulo y ceniza
(1989) o El hilo de los dias (1995) giraran en torno a esta idea. A pesar de ello hay que tener
en cuenta que lo cotidiano esta presente y de una manera muy especial en toda su andadura
poética, ligado también a lo doméstico, influencia de Eliseo Diego que habia fallecido un
afio antes de la publicacion de EIl hilo de los dias (1995). La poeta jugard con las dos
perspectivas antes sefialadas a traves de la ironia, logrando sugerir ideas o sensaciones no

solo de gran belleza, sino también de calado filosofico y psicolégico.

Juan Gustavo Cobo, Victor Gaviria, Ramon Cote, Omar Castillo o Cristina Toro,
Oscar Torres son s6lo algunos de los nombres de los numerosos poetas que van a hacerle un

hueco importante en sus versos al dia a dia.
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Otro de los rasgos que se puede observar en la poesia que se esta cultivando en
Colombia en los ultimos cuarenta afios es el hecho de que los autores estan en constante
didlogo con distintas tradiciones literarias, que los conectan con la literatura de otras épocas
que admiran, asi como con autores o tendencias mas cercanas a su realidad. Se teje, por
tanto, una red de relaciones y asociaciones muy enriquecedora que ayuda a la consolidacion

del canon poético colombiano.

En la poesia de Piedad Bonnett es destacable la huella de distintas figuras de la
tradicion literaria universal en su poesia, como ya hemos sefialado con anterioridad. Sin
embargo cuando hablamos de metapoesia no solo nos referimos a esta relacion, sino también
a la constante preocupacion de los poetas por la palabra como medio de expresion y el
quehacer poético, angustia que expresan en sus versos, que es notoria en la poesia de Piedad

Bonnett, como veremos en el capitulo cuarto de esta investigacion.

Otra de las manifestaciones que dan fe de la preocupacion e importancia que otorgan
a la forma de su expresion los poetas colombianos es la diversidad de modos de presentar sus
versos, por lo que encontraremos poemas, e incluso poemarios completos donde se sigue una
estructura clasica, presentando una estrofa definida, y una rima clara. Sin embargo, del
mismo modo, se van a publicar poemas y poemarios versolibristas, sin una estructura fija, y
que insisten en el uso de recursos como la aliteracidn, la anafora y el paralelismo para dotar
de ritmo y musicalidad al poema. ElI poema en Colombia se va a presentar bajo maltiples
variables poéticas como son el retrato, el mondlogo, la fabula, la elegia, el epitafio, el himno,
el conjuro, el hai-ku, el epigrama, la oracion, el rito, el soneto, o la fotografia en verso.
Vemos, pues, una variedad de lenguajes poéticos que no hacen sino hacer mas grande la

poesia colombiana.
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Representantes de este rasgo seran autores como EIkin Restrepo con Retrato de
artistas (1983), Juan Manuel Roca con La farmacia del Angel (1995) Luis lvan Bedoya con
Canto a pulso (1988), Juan Gustavo Cobo con Furioso amor (1997), Wiliam Ospina con La
luna del dragon (1922), Gloria Posada con Vosotras (1993) o Martha Quifionez con Eva

(2001).

La preocupacion por la palabra y por los modos de expresar esta muy presente en la
obra de Piedad Bonnett con titulos como “Miserias de las palabras”, “Vuelta a la poesia”,
“Canciones de ausencia”, “Poema con cita”, “El poema” y muchos otros. De la misma
manera observamos en su poética una infinidad de formas que van desde la cancion hasta la
noticia, desde el romance hasta el rito, desde la apelacion hasta la leccién, la despedida vy el
réquiem, la noticia y la arieta, la biografia, el manual y la confesion, el diario, asi como la
presencia de otras formas tales como ofertorios, tangos, instantaneas o fotografias. Las
referencias a otras artes no solo tienen presencia en los titulos sino también en las
dedicatorias, que van dirigidas a musicos como Joaquin Sabina, pintores como Frida Kahlo,
directores de cine como Paolo Pier Pasolini, o novelistas como Philip Roth o Truman

Capote.

Es importante destacar la presencia femenina en la poesia colombiana
contemporanea, y el reflejo del universo femenino al que también nos acercaremos mediante
distintas voces masculinas, pues junto a ellas habra poetas que se van a interesar por su
particular forma de sentir y de percibir el mundo que las rodea. Amparo Osorio, Gloria
Posada, Cristina Toro, Martha Quifionez, Catalina Gonzalez, Eva Duran, Andrea Cote, y

como no, Piedad Bonnett, son algunos de los nombres destacados.
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Considero de importancia matizar que para abordar el universo femenino Piedad
Bonnett no han necesitado ni elegido hacer una apologia de la mujer. La poeta no exhibiran
su estigma, sino que lo desvelard indirectamente mediante un tono no abiertamente
reivindicativo, sino intimista. Otras veces, el sarcasmo y un humor transgresor seran los
recursos utilizados para mostrar la vehemencia y la fuerza de su disconformidad desde el

distanciamiento que el humor posibilita, al que se vincula cierta contencion.

El otro tema que indirectamente toca tu pregunta es el de la condicion femenina, que
necesariamente se desprende de un libro sobre el cuerpo escrito por una mujer. Siempre
he escrito desde el género, pero no de manera programatica (es una manera de escribir
gue no me convence) sino porque no podria hacerlo de otra manera: es mi condicién, mi
naturaleza, y determina mi experiencia. Lo cual no significa que a veces no escriba desde

la ironia acusadora o la conciencia de la discriminacion (Posadas, 2015, p. 18).

Distintas voces femeninas acompafian a Piedad Bonnett en su aventura poética. En
Ese animal triste, comienza recordando unas palabras de Alejandra Pizarnik: “Volver a la
memoria del cuerpo, he de/ volver a mis huesos en duelo, he de / comprender lo que dice mi
voz”. En Todos los amantes son guerreros trae al presente las palabras de Blanca Varela. 1d.
“a ti capaz de desaparecer / de ser atormentado por el fuego / luminosos opaco ruin divino / a
ti / fantasma de cada hora / mil veces muerto recién nacido siempre” Con el titulo de su sexto
poemario, Las tratas del débil, Piedad Bonnett rinde homenaje a Josefina Ludmer, aludiendo
a un ensayo publicado’’ por esta donde reflexiona acerca de la condicién de ser mujer. Olga

Orozco y su poema La abuela’ sera recordado en Manual de los espejos, estableciendo asi

" La sartén por el mango: Encuentro de escritoras latinoamericanas (1985). Ediciones EI Huracan, Puerto
Rico.

78 “La abuela” pertenece al primer libro de Olga Orozco, Desde lejos (1946).
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un diélogo con la escritora con la que se siente hermanada en ese intento de recrear el pasado

familiar a traves del recuerdo y la ensofiacion.

La condensacion expresiva va a ser otra de las tendencias que podemos distinguir en
la poesia colombiana actual. Dicha condensacion va a abrir diversos cauces expresivos que
van desde la sugerencia hasta el golpe helado de la verdad. Esta nueva forma de
comunicacion se alimenta de distintas tradiciones como la influencia de la tradicion japonesa
del Haiku, asi como la de la estadounidense Emily Dickinson o la espafiola de Ramén
Gomez de la Serna con sus Greguerias. Desde la poesia hispanoamericana se escuchan voces
como la del poeta argentino Roberto Juarroz con su Poesia vertical; la de los mexicanos José

Juan Tablada y, como no, Octavio Paz.

En esta linea, sefialamos a Luis Ivan Bedoya con Raices (2002), Jaime Alberto Vélez
con Breviario (1991), Philip Potdevin con 25 haikus (1997), o Gloria Posada con Oficio

divino (1992), entre otros.

En la obra de Piedad Bonnett localizamos esta poética de la brevedad en poemarios
como Leccion de anatomia (2006) o en Las herencias (2008) dentro de la seccidén “El hueso
del amor”, donde encontramos diez composiciones breves sin titulo y sin ningun tipo de

numeracion, a modo de epigrama.

La poetizacidn de la muerte, no solo como tema sino como forma a través del uso de
epitafios y elegias, va a ser una constante en la poesia colombiana actual como vemos en
poemarios de Henry Luque con Arqueologia del silencio (2002), Luis Ivan Bedoya con 55

Cucues o Amparo Osorio con Migracion de la ceniza (1998).

Asimismo, la muerte se asomara a la poética de Piedad Bonnett a través de distintas

composiciones y bajo distintos enfoques. La muerte como consecuencia de la violencia sera
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el tema de “Cuestion de estadisticas”, “Reporte policial”, “Mapa”, “Pagina roja”, “Memoria
de Sodoma”, “Sin novedad en el frente”, “Jerusalén, julio de 1997” 0 “Campo minado”. La
muerte como temor o evidencia de la no vida aparecera en “Exodo”, “Apelacion”, “Cancion
del sodomita”, “De un tiempo a esta parte”, “Para el velorio del nifio muerto”, “Mi hermana
mira sus manos todos los dias”, “;Quién dice que hay palabras para nombrar lo ido?”, “Ubi
est,”, “La cicatriz en el espejo” o “Tiempos de pesadumbre”. La muerte como salvacion o
esperanza, como regreso al paraiso perdido sera el motivo de “Cancidon para mafiana”,
“Pecado original” o “Vocacion de quietud”, “Educacion sentimental” o “Tareas domésticas™.
La muerte también podra ser simbolica, a causa del desamor. Asi lo vemos en “Nocturnos”,
“Tu nombre”, “Hagase tu voluntad”, “Agujas”, “El forastero”. La muerte de los otros
introduce una nueva éptica manejada por la autora pudiendo alcanzar a amigos o figuras
admiradas como “Despedida a Lorenzo Jaramillo”, “La venadita” o “Leyendo a Eliseo
Diego”; o familiares con “Manual de los espejos” o “Regreso”. La muerte de Daniel
protagonizara su ultimo poemario, Los habitados (2017) donde destacan “Vigilante”,
“Fundido a negro”, “Ultimo instante”, “A tu hora”, “Huesos”, “Noticias de casa” o “Pido al

dolor que persevere”.

Apreciamos con claridad que, pese a no ser citada’® explicitamente en algunas de las
tendencias estudiadas, Piedad Bonnett participa de la mayor parte de ellas y de manera

sustancial.

Sin embargo, he de destacar que habria que hablar de una décima metafora no
sefialada y esta seria la metafora de Dios. La figura divina esta presente ya en la poesia

colombiana desde José Asuncion Silva, poseyendo magnanimos atributos de los que lo iran

9 Es necesario afadir que en su estudio Luis Ivan Bedoya si hace referencia a distintos poemas de Piedad

Bonnett, adscritos a la mayoria de tendencias que reconoce, en las notas al pie.

102



HACIA UNA COSMOVISION CULTURAL Y EMOCIONAL DE LA POESIA DE PIEDAD BONNETT

despojando los poetas a lo largo del siglo XX, siendo un signo propio de la poesia
colombiana actual la escision con Dios. Observamos cémo autores como Pombo: “da un
miedo profundisimo de Dios” (Pombo, 2012, p. 64); Silva, quien clamard: Y dadnos fuerza
joh Padre! para cruzar la vida” (Silva, 1997, p. 123) o Porfirio Barba Jacob: “Gracias por el
misterio / que el hombre sabe y no comprende nunca, / gracias por la inquietud del alma

mia.../ jGracias a Ti, Sefor, por ser quien eres!” (Barba Jacob, 1976, p. 277).

Mientras que en la poesia anterior a Gomez Jattin®: “Soy un dios en mi pueblo y en
mi valle / no porque me adoren sino porque yo lo hago” (Gomez Jattin, 2006, p. 3), Dios era
una figura venerada, a la que recurrian los poetas para hallar esperanza y consuelo, los
poetas contemporaneos pondran a Dios a la misma altura que el yo poematico con el que se
entablaran un dialogo sin respuesta®® La ironia sera uno de los recursos que los poetas
utilizaran para acercarse a este Dios ausente, y su silencio sera un tema recurrente en la
poesia colombiana reciente. Muestra de ello son, entre otros los versos de Andrea Cote:
“Temo que el infierno sea tan largo como el silencio de Dios” (Cote, 2003, p. 71); Felipe
Garcia Quintero: “Iluminame Sefior del jardin quemado”(Garcia Quintero, 2011, p. 115), o,
de John Jairo Junieles: “Con esta abundancia de escasez / un angel de litografia colgado en la
pared / -decorando nuestra miseria- / resulta suficiente para perdonar el olvido / de aquel

Dios indescifrable” (Jairo Junieles, 2019, p. 57).

80 No obstante, encontramos algunas excepciones que seran el precedente de esta actitud ante Dios. “Oracién de
los bostezadores” (1926) de Luis Vidales: “Sefior, estamos cansados de tus dias y tus noches” o en
“Palabras para un amigo que se llama Dios” (2006, p, 51) de Mario Rivero: “Amigo Dios [...] te
cuento desde este bosque / que nadie parece malo / cuando atraviesa una avenida / o piensa que fue
nifio” (Rivero, 1995, p. 35).

81 Ya en Vallejo. Vid. “Los dados eternos”.
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Una vez més hay que afirmar con rotundidad que la poesia de Piedad Bonnett
reflejaré este sentir en sus versos. Sentir en el que profundizaremos méas adelante al atravesar

“El laberinto de Dios”.

Llegamos al final del recorrido, desprendiéndose del analisis realizado que la poesia

de Piedad Bonnett hoy dia ocupa un lugar destacado en el panorama poético colombiano.

Conclusién que se desprende del analisis de cinco elementos: los nucleos tematicos
de su poesia en relacion a la poesia actual colombiana, las distintas formas y estilos que la
poeta utiliza vinculados a los destacados en las corrientes poéticas actuales en Colombia; las
antologias poéticas que la incluyen, los criticos literarios que la nombran en sus estudios,
reflexionando sobre aspectos de su obra, y por supuesto el reconocimiento de su poesia
dentro y fuera de Colombia. Reconocimiento que demuestran los distintos premios con los

que ha sido galardonada tanto en América como en Europa.

Tras el recorrido realizado podemos afirmar también que en relacion a la lirica
colombiana contemporanea, seran Héctor Rojas Herazo, Mario Rivero, Dario Jaramillo
Agudelo, José Manuel Arango y Juan Manuel Roca los autores mas cercanos a la propuesta
poética de Piedad Bonnett, entre los que podriamos a atrevernos a incluir a Gomez Jattin.
Leonardo Gil Gomez sefialara la filiacion de la obra bonnettiana con Dario Jaramillo, Gomez
Jattin y Juan Manuel Roca. A esta ndmina podriamos afiadir otros nombres como son
Rdémulo Bustos y sus ultimos poemarios, asi como a la joven poeta Andrea Cote o John

Galan.

Visto el presente que circunda literaria y culturalmente la poesia de Piedad Bonnett,

el propdsito sera ahora profundizar en la mirada poética que la escritora arroja sobre la
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realidad de su tiempo desde un punto de vista emocional, donde predomina el asombro

desencantado.

2.2 Poesia social: Fuera del laberinto

El compromiso con su presente llevard a Piedad Bonnett a dar testimonio a través de
su poesia de la realidad circundante bajo lo que podriamos calificar como una dptica social,
desde la que nos llega el eco nitido de Residencia en la tierra (1935) de Pablo Neruda,
siendo un claro influjo por donde se filtraran los versos baudelareanos, incidiendo en la
grotesca realidad cotidiana. La poeta dara testimonio del laberinto en el que se halla inmersa
la masa, diferenciandose en un primer momento de la sociedad moderna que poblarad la
ciudad con sus ruidos, su ajetreo y sus convenciones sociales; sin embargo la poeta terminara

por aceptar que su propia identidad no podra desvincularse de esa realidad hostil.

La realidad, delimitada por el espacio urbano, convivira con un tiempo rutinario, un
Lomismo vallejiano, que llevara a la poeta colombiana hasta una sensacién muy cercana al
Spleen de Baudelaire. La influencia de José Asuncidn Silva sera otra de las huellas notables
en este compromiso con el presente de la poeta de Amalfi. La cotidianidad sera otros de los
rasgos comunes a estos poemas en los que también resuenan los pasos de Aurelio Arturo,
que abrird una linea seguida por los poetas de Piedra y cielo, y que continuaran los poetas de
Mito, perdurando hasta ahora y siendo una de las tendencias propias de la poesia colombiana

actual.

Sera entonces el compromiso social de la poesia de Piedad Bonnett un agente de
cambio, transformador de la realidad como “sujeto de deseo”, siguiendo a Edmond Cross,

quien diferenciard en su obra El sujeto cultural (1997) entre “el sujeto cultural” y el “sujeto
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de deseo” (2003, p. 27) La poeta sera ese “sujeto de deseo” que, con el imaginario colectivo
plasmado en sus versos, intentara retratar y, como veremos mas adelante, denunciar. Cross
concebira al sujeto cultural como una instancia que integra a todos los individuos de la
misma colectividad participes de un proceso de sumision propio de la sociedad moderna que,
al tiempo, son agentes configuradores de la identidad, poder con el que rivalizara la poeta al

ofrecernos la imagen de un mundo donde las relaciones vitales estaran entumecidas.

La influencia de Baudelaire, Vallejo y Neruda en este sentido sera nitida, a pesar de
las diferencias existentes entre ambos maestros, convergiendo en esta mirada que atestiguara
la degradacion de lo real que se desmorona, donde hallamos una critica implicita al mundo
burgués, al que paraddjicamente pertenece la escritora colombiana, manifestando asi las

contradicciones internas de su yo siempre en conflicto.

El influjo de estos maestros en los versos de la poeta colombiana se materializara, en
convivencia con otros nacleos tematicos, en una poesia testimonial que dara fe de la
degradacion de la realidad situdndose Piedad Bonnett fuera del laberinto de calles y
muchedumbre, comprendiendo finalmente que ese mundo contemplado desde la distancia
como si de una lente fotogréafica se tratara, también la autorrepresenta. Sorprendente hallazgo
que inundara de desencanto angustiado al yo lirico bonnettiano ahondando en el sentido

tragico de la vida que planea sobre su obra.

No obstante, con Baudelaire, Piedad Bonnett se adentrara es el laberinto del mal, a
través de la transgresion del concepto de belleza, plasmado en la ciudad y su muchedumbre
mediante la fealdad, pero también a través de la insatisfaccion y la tristeza. El anonimato y la
distancia desde la que contemplard la poeta a la masa también andnima sera su particular

refugio.
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Ante ese mundo incomprensible que se deshace la poeta se refugiara con Vallejo en
la infancia, y en la madre como cobijo. La solidaridad moral que emanard de algunos
poemas de la escritora colombiana sera compartida con Vallejo y Neruda®?, que se ampliara

desde la tradicion de la poesia colombiana, concretamente a partir de la metéfora del pais.

Esta solidaridad moral, inherente a la Optica social, sera reconocible en distintos
poemas, alejandose asi la poeta colombiana de lo exclusivamente personal. Sin embargo, no
debemos entender con esta afirmacién que este prisma de la poesia de Bonnett tenga vinculo
alguno con ninguna ideologia politica, como es el caso de los autores citados, aunque si es
reconocible una critica al mundo burgués, ya presente en la literatura colombiana a través de
José Asuncion Silva y sus Gotas amargas. Mundo burgués despreciado al que, sin embargo,
pertenecerd la escritora, de ahi el conflicto entre el yo y la sociedad. Veamos como las
palabras de la escritora colombiana ratifican esta sensacion, que nacera en la juventud, y que

evolucionara con los afios alejandose de cualquier dogmatismo ideolégico o politico.

Lo que si pas6 es que cierto pensamiento politico que me entusiasmaba atenud un poco esa
idea de la muerte, de la culpa que tenia. EI pensamiento marxista y todo eso me hizo volver
los ojos a la realidad social, cosa a la que nunca he sido muy dada. [...] En los Andes habia
una cantidad de burgueses fascinados con la idea del riesgo y se volvian contra sus propias
familias y sus propios sistemas de cosas y, en unos, con consecuencias para toda la vida.
Supe de gente que se fue al monte y a todas esas cosas de los pies descalzos; de otros que
abandonaron las fabricas de los papas con las la postre muy tremendas porgue también en eso
se fracaso; todos esos suefios y esos proyectos fracasaron. [...] Y0 soy sensible a lo que pasa
que estaban comprometidos. Fueron historias muy conmovedoras y a en el pais pero soy muy
individualista, tiendo a no involucrarme en causas colectivas, pero en ese momento si me

adheri en la préctica de todo lo que pasaba en la universidad y fue eso también muy

82 Alberto Julian Pérez en Como leer a las vanguardias (2016) propone un ordenamiento de las diferentes
tendencias post-vanguardistas de la poesia. Sefiala el papel decisivo jugado por Neruda y Vallejo,
quienes rompieron con la tradicion vanguardista hermética reaccionando de manera solidaria con un

modo poético histérico y social ante las crisis internacionales y la Guerra de Espafia.
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transformador. Fue muy importante porque yo ya venia de despedir una cantidad de cosas
que odiaba de la vida burguesa. Me rebelé, por ejemplo, contra todos los prejuicios sociales
en los que me habian criado y empecé a pensar que teniamos que vivir en un mundo mas
igualitario, que habia que luchar por eso y yo le caminé a todas esas ideas politicas, hasta
hice literatura de esa naturaleza (Escobar Mesa, 2003, s/p).

Siguiendo al célebre Richard Rorty en Contingencia, ironia y solidaridad (1996 pp.
207-211) la solidaridad humana, patente en los versos bonnettianos, s6lo podréa entenderse
con referencia a la identificacion “es uno de nosotros”, en donde subyace una esperanza
compartida: la esperanza de que el mundo propio, con los pequefios acontecimientos que lo

sustentan, no sera destruida.

Bonnett, a través de su poesia, reflejara una conciencia solidaria desde la empatia que
partird de sus propios miedos, reconociendo en los extrafios el padecimiento de un mismo
dolor, siendo este el mayor vinculo entre los seres humanos, entendidos como comparieros
de sufrimiento. Para Rorty, la susceptibilidad de padecer dolor sera el vinculo fundamental
entre los miembros de la raza humana. La solidaridad serd, por tanto, el reconocimiento de
que el deseo de evitar el dolor y el sufrimiento es un motivo principal en el desarrollo de la

empatia en el ser humano y en la necesidad de establecer vinculos con sus semejantes.

Esta dimensidn social se pondra de manifiesto en los poemas que nos disponemos a
abordar, siendo la violencia el acto que acabara con ese mundo propio pero ajeno, es decir, el
mundo propio de los otros. La discontinuidad entre la vida privada y la vida publica como
conflicto estard también muy presente. Por ello nos ocuparemos de esta dimensién en
primera instancia, para dar paso luego a la dinamizacién violenta de ese mismo mundo,
ahora privado de vida, dirigiendo la mirada de Bonnett hacia el sinsentido de la existencia,

cuya consecuencia sera el vivir rutinario y enajenado del hombre.
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Desde esta Optica centrifuga en la que nos encontramos, comenzaremos
adentrdndonos en el laberinto de la realidad exterior, realidad enmarcada en el tiempo

presente que le ha tocado vivir a la poeta.

2.2.1 Ruptura y desengafio: el mundo de los otros.

La poesia de Piedad Bonnett deambulard por los intrincados corredores del mundo
exterior, travesia en la que a traves de un realismo cruento baudeleriano y nerudiano
visibilizara lo feo, sordido y decadente de la realidad circundante. Categorias que iran
adquiriendo relevancia poética como manifestaciones de lo real en esa busqueda del
fundamento o sentido de la materia. Configurara su poesia, por tanto, un autorretrato cuya
definicion y comprension estara definida no solo por la introspeccién intimista sino también
por la imagen del yo a través de su relacion con la situacion inmediata y anecddtica,
delimitada por la cotidianidad que inundara los versos de accion, movimiento, objetos,

ruidos y oficios propios del espacio urbano.

Fealdad y degradacién, por tanto, se dejaran ver en la poesia bonnettiana, siendo esta
categoria estética relativamente reciente. Una de sus primeras manifestaciones hay que

situarla en 1853, afio en que Karl Rosenkranz publica su Estética de lo feo®,

83%“Grandes conocedores del corazén humano han profundizado en los horrorosos abismos del mal y han
descrito las espantosas figuras que le han venido al encuentro en esa noche [...] El infierno no es
solo ético y religioso es también estético. Estamos inmersos en el mal y el pecado, pero también en lo
feo. El terror de lo informe y de la deformidad, de la vulgaridad y de la atrocidad nos rodea en

innumerables figuras desde sus pigmeos comienzos a la deformidad gigantesca con la que la maldad
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A partir de ahi, la nocion de fealdad seré objeto de controversias, cobrando relevancia
a lo largo de los dos ultimos siglos, no solo como categoria especulativa sino como realidad
artistica. Resultard, por tanto, dificil definir lo feo hasta el punto que muchos negaran su
existencia. Mientras que para algunos lo feo serd la antitesis de lo bello, para otros la
definicion de belleza o fealdad tendra que ver con la capacidad que tenga la realidad de
atraer la atencién o no, aunque sea por su extrafieza. Lo feo ya no sera indiferente a la mirada
estética, no pasara desapercibido, aunque pueda causar una tension que incomode a la

mirada.

Esta concepcion de la fealdad estara en consonancia con la sensibilidad expresionista
y su afan por incomodar, donde la opresion, el terror, la miseria o la sexualidad se
convertirdn en objeto de contemplacion estética. Segun Gombrich, (1992, pp. 448-449) “lo
que irritd al publico en el arte expresionista no fue tanto, tal vez, el hecho de que la

naturaleza hubiera sido trastocada como que el resultado prescindiera de la belleza”.

Pues bien, Piedad Bonnett parece negarse a reflejar el lado amable de la vida,
sencillamente porque ella no la siente asi. La busqueda de la verdad la llevard a
desvincularse del arte clasico. Por esta razdn encontramos en sus poemas dicha estética de lo
feo, bajo la influencia de Charles Baudelaire donde el espacio urbano con sus calles,
edificios, coches y transelntes, sera reflejo del ajetreo propio del mundo moderno habitado
por una serie de personajes derrotados y excluidos socialmente, segun el codigo imperante

en la época: borrachos, enfermos, depravados, lesbianas, drogadictos, mendigos, locos y

infernal rie sardénicamente ensefidndonos los dientes. Y es a ese infierno de lo bello al que queremos
descender (Rosenkranz 1992, p. 53).

110



HACIA UNA COSMOVISION CULTURAL Y EMOCIONAL DE LA POESIA DE PIEDAD BONNETT

asesinos, personajes que van a protagonizar los poemas de Bonnett que nos disponemos a

abordar.8

Especialmente en “Del reino de este mundo” (Bonnett, 1994, p. 96) podremos
apreciar la aspereza descriptiva de algunos protagonistas bonnettianos, manifestandose la
deformacion que le devolvera la observacion del mundo de los otros: “la muchacha que tiene
el rostro desfigurado™, “el nifio ciego”, “el beso leporino”, o ‘“el idiota”. En “Manual de los

espejos” (Bonnett, 2016, p.191) hallamos al “contrahecho” caracterizado por “la cara sin

relieve, el belfo tosco, / la insolente joroba que fatiga su pecho”.

La degradacion fisica estara ligada a un mal intimo en “El envidioso” (Bonnett, 2016,
p. 371) revelando asépticamente las marcas externas de ese desasosiego, que insistiran en la
estética de lo feo. La palidez y las ojeras mostraran una debilidad que, sin embargo, vomitara

ira, expandiendo ese mal.

Destacada la influencia del maestro francés, es necesario sefialar que la principal
influencia en el caracter social de la poesia de Piedad Bonnett sera Pablo Neruda y la
autorrepresentacion degradante que el poeta chileno hara del mundo en su ansia por descifrar

la realidad.®®

84 Afirmara Piedad Bonnett, 2011: “En la [...] adolescencia “Las flores del mal” me sedujeron por su capacidad
de ver lo bello en lo feo, por su revelacion del encanto de las ciudades, con su carga de caos e

indiferencia”.

8 Es estrecha la linea que separa a Baudelaire y a Neruda en este aspecto. Dice Walter Benjamin, (2008), en
referencia a Las flores del mal que la condicion indeseable que ronda a lo organico es que es
susceptible de deteriorarse y pudrirse. Desintegracion atestiguada por Neruda en Residencia en la
tierra. (1935). El célebre ensayo de Amado Alonso sobre Neruda, Poesia y estilo de Pablo Neruda

(1940) es otra de las fuentes criticas a tener en cuenta en este aspecto.
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Las palabras de Amado Alonso sobre Residencia en la tierra (1935) nos serviran de
marco a este territorio también comun entre la poesia de Piedad Bonnett y la del maestro

chileno.

[N]o hay pégina de Residencia en la tierra donde falte esta terrible vision de lo que se
deshace. Es lo invenciblemente intuido por el poeta, visto, contemplado. No es sabérselo,

comprenderlo con la razén: es sentirlo, vivirlo, sufrirlo con las raices de la sangre. Los 0jos
de Neruda perciben la invisible e incesante labor de autodesintegracion a que se entregan
todos los seres vivos y todas las cosas inertes, por debajo o por detras de su movimiento o
quietud. Todos sus versos estan llenos de imégenes de deformacion, desposesion y
destruccion, con gran frecuencia de estructura onirica, imagenes en que unos objetos se
deforman y se desintegran con procesos solo existentes en otros, y donde los objetos y sus
representaciones parecen empujarse, penetrarse, comprimirse y deformarse con caético

influjo reciproco, como en los suefios, en los que no rige el principio de contradiccion.
(Amado Alonso, 1997, p. 385).

El yo lirico serd un transelnte que estard de paso, sin pertenecer a ningun lugar,
que observard y sera solo observado por el ojo de Dios, sintiéndose como un ser
desplazado en la sociedad. Razon por la que se sentira en deuda con todos aquellos seres
que sufren la soledad, por lo que podriamos hablar de una soledad compartida y fraternal

como espacio de convivencia entre la poeta como residente de esta tierra y los otros.

La ciudad, sera entonces, el escenario apropiado para enmarcar una serie de
poemas, que ya encontramos en su primer poemario publicado, De circulo y ceniza

(1989). Asi lo corroboran las palabras de Cobo Borda:

Una modulacion afin del fracaso nos la da Piedad Bonnett con Circulo y ceniza (1989),
donde las calles rotas de Bogota vuelven a corroborar una pasion convertida en vacio. Sélo el

rapto de la sensualidad mitiga esa catastrofe urbana (Cobo Borda, 1995, p. 269).
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El interés por mostrar el mundo de los otros no solo se debe a la solidaridad
entendida como vinculo por identificacion y empatia con los seres sufrientes, sino que
también parece responder a un esfuerzo por salir del mundo egocéntrico y personal de la
escritora colombiana. La objetividad con la que retratara la realidad sera conseguida gracias
al equilibrio entre las categorias de lo abstracto y lo viviente, resultando la tension lirica de
la fuerza visionaria y reflexiva de una poesia con ambiciones universales, pero anclada en la
realidad inmediata. La legitimacién poética que la escritora colombiana otorgara a las
dimensiones del mundo, publico y privado, transgrediran los limites sociales al sublimar lo
no visible o no decible, consecuencia de la lucha entre las normas sociales y la vocacion de

libertad entre el mundo y el yo.

La aceptacion del codigo de las normas comunes y los ritos cotidianos chocara con
la busqueda de la noche, la sensualidad y la sexualidad, el intimismo y el inconformismo.
Asistiremos, por tanto, a un proceso de diferenciacion o individuacion respecto a la norma y
sus valores colectivos, tradicionales, que llevaran a la poeta a la necesidad de descifrar los
enigmas esenciales que subyacen a las cosas y a la accion cotidiana, ofreciendo en sus versos
un testimonio de la realidad del mundo. La poeta habra de asumir la degradacion general,
que parecera afectar a todas las actividades humanas como hecho ineludible, verdad que sera

contrarrestada con el poder del amor y la experiencia sexual.

Situada entre la degradacion del mundo y la profecia poética, la escritora dara
testimonio de la dificil relacién del yo y el mundo, Unica posicion digna del yo enunciador,

ante el desencuentro del yo con la realidad exterior, social.

Asi ocurre en “Al lector”, poema que abre su primer poemario, De circulo y ceniza

(1989), donde la escritora colombiana ofrecera un retrato desencantado del mundo exterior.
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No pudiendo celebrar ni renegar de este, rendira testimonio de él mediante una suerte de
inventarios de situaciones desencantadas y de objetos, que recuerdan a la acumulacion

caracteristica que define el mundo de Pablo Neruda:

Planchas viejas, botones sin ojal,
lamparas rotas,

una ventana indtil,

tanto viento,

unos ojos de vidrio, un baston hueco,

[...]

Una cancion lejana, los retratos
ajados de remotos bisabuelos,
y palabras, palabras astilladas,

palabras mutiladas por el tiempo.

El poema se vertebra sobre un doble movimiento centripeto y centrifugo donde los
objetos desvencijados: “Planchas viejas”, “botones sin ojal”, “ldmparas rotas”, “una ventana
inutil” , “el hollin” o los “retratos ajados” se van entremezclando con las emociones “rotas”
tornandose la esperanza en pena. El uso de la interrogacion retorica marcara el tono del

poema, proximo al reproche.

En “Soledades” de clara influencia nerudiana, la poeta colombiana retratara un
mundo oscuro y ruinoso desde la distancia que le brindara el uso de la tercera persona, donde
el predominio de la estética de lo misero y lo feo, ligado al espacio urbano inaugurara una
linea poética, rastreable en toda su obra. La poeta sera un voyeur, que mirara con curiosidad
la realidad que le rodea e intenta comprender asi la complejidad del mundo, de la sociedad,
del individuo y de ella misma, por ello no hay valoracion acerca de lo que retratara en el

poema, solo testimonio.
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El poema comienza con la llegada de la noche, no siendo casual el simil empleado,
“como un oscuro vino”, que apunta ya a la embriaguez. La nocturnidad ird alcanzando las
calles “mezquinas” y su olor a “col hervida”. A través de “los pasos de la fragil solterona” y

“la ropa que aporrea la piedra” escucharemos el ruido del acontecer vital.

La noche, que “enciende las pupilas de los gatos”, simbolos del bien y el mal, bellos
y demoniacos a la vez, representara esta dualidad que también definird a los protagonistas
del poema, revelandose en la noche, desprovistos del disfraz que el ambiente opresivo de la

ciudad les empuja a llevar:

Exacto y cotidiano

el cielo se derrama como un oscuro vino,
se agazapa a dormir en los zaguanes,
endurece los patios, los postigos,

enciende las pupilas de los gatos.

El espacio de la ciudad y su bullicio nocturno quedara asi definido. A partir de ahi, el
tiempo externo e interno cobrara importancia. “Es la hora” parece anunciar un ritual abierto
por un “canto de mujer”. Comienza la accidon protagonizada por seres que pareceran esperar
la noche para mostrarse sin mascara. La condicion que los une sera el deseo sexual y la
ausencia del otro, pareciendo ser marca vital de cada uno de ellos. EI mundo de la

prostitucidn, la depravacidn, y la vejez se convierten en materia digna de ser poetizada:

En las mezquinas calles minuciosos golpean
los pasos de la fragil solterona

gue sabe que no hay luz en su ventana.

En el aire hay olor a col hervida

y detras de la ropa que aporrea la piedra

un canto de mujer abre la noche.

Es la hora
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en que el joven travesti se acomoda los senos
frente al espejo roto de la comoda,

y una muchacha ensaya otro peinado

y echa esmalte en el hueco de sus medias de seda.
Abre la viuda el cldset y llora con urgencia

entre trajes marron y olor a naftalina,

y un pubis fresco y unos muslos blancos

salen del maletin del agente viajero.

Un alboroto de ollas revuelca la cocina

del restaurante donde un viejo duerme

contra el sucio papel de mariposas,

La sinestesia volvera a ser el recurso utilizado para representar la ausencia de la
viuda y ese “closet” arcaico de “trajes marrén y olor a naftalina”. Sorprendiéndonos la
imagen del viajero y su maletin, al emplear una metonimia muy acertada, reveladora del
secreto guardado “un pubis fresco y unos muslos blancos”. La dualidad de los personajes,
concretada en una doble identidad quedara metaforizada en el “espejo roto” frente al que se

halla el travesti.

El viejo mendigo que duerme “contra el sucio papel de mariposas” sera el ultimo
personaje del poema y pondréa el acento en el mundo del alcohol y la indigencia, anticipo de
un mundo que sera ficcionalizado por Piedad Bonnett en su Gltima novela: Donde nadie me
espere (2018a), respondiendo a la solidaridad moral sefialada al comienzo de este apartado:
“Yo siempre tuve inquietud por el indigente. Siempre me pregunto cuando se perdieron estas

personas”. (Zabalbeascoa, 2019, s/n) La aparicion de este personaje marginal hacia el final
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del poema ampliard el significado del mismo, poniendo el acento en el destino que el sistema

le reserva a todo aquel que no sigue el camino estipulado®.

Las figuras del poema representaran a una poblacion sexualizada, siendo esta una
sexualidad de la diferencia que en la noche se pondrd de manifiesto activamente. La
solterona saldra a buscar, la viuda abrird el armario, el travesti se colocara los senos, la

muchacha se arreglara las medias.

Rastreamos en este poema la presencia de Baudelaire, pero sobretodo de Neruda y su
“Caballero solo”. La soledad definird a los personajes en ambas composiciones, emocion
donde advertiremos el desarraigo del yo poematico introspectivo, sin embargo sera en el
deseo y en el rol sexual de cada uno de las figuras donde se intensificard el rastro

nerudiano®’.

Al 1igual que en “Soledades”, el deseo sexual estard retratado también en la
marginalidad, en el deseo de la diferencia que apunta a una naturaleza deformada, en cuanto
que existira fuera de los limites morales y socialmente admitidos, situandose al margen del

bien y el mal.

% |a intuicion visionaria de la poeta a la que inquietara desde su primer poemario el mundo de la indigencia
adquirira toda su fuerza en sucesos biograficos de los que emergerd su ultima novela: “Esta nueva
novela nace de una frase que nos dijo Daniel. Nos pidi6 que lo dejaramos, que iba a vivir como un
indigente. [...] En Lo que no tiene nombre lo cuenta: regresan de Brasil. Hacen escala en Lima y
Daniel les pide que se vayan, decidido a vivir en la calle. Yo, que siempre me habia preguntado todo

eso, pensé: es asi. Llegan porque no pueden mas” (Zabalbeascoa, 2019, s/n).

87 En “Caballero solo” encontramos: “Los jovenes homosexuales y las muchachas amorosas, / y las largas
viudas que sufren el delirante insomnio, / y las jovenes sefioras prefiadas hace treinta horas, [...] los
atardeceres del seductor y las noches de los esposos [...] los jovenes estudiantes / y las jovenes
estudiantes y los sacerdotes se masturban [...] y los primos juegan extrafiamente con sus primas / y los
médicos miran con furia al marido de la joven paciente [...] el profesor [...] y méas ain los adulteros,

que se aman con verdadero amor” (Neruda, 2015, p. 169).
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No solo el yo lirico estara solo, también los personajes padeceran esta condicion pues
“Piedad Bonnett asume la soledad de un modo distinto, del modo en el que se desplegaré a lo
largo de toda su obra escrita hasta hoy: la soledad es una conciencia solidaria que se extiende

igual en la noche ineludible sobre los seres mas vulnerables” (Watanabe, J. 2008, p. 12).

La estructura circular del poema, que empieza con el tiempo mitico de la noche y
termina con é€l, podria entenderse como una cépula infinita que hace girar al mundo, presente

en otros poemas como “Armonia” (Bonnett, 2016, p. 32) o “Rito” (Bonnett, 2016, p. 177).

Otras similitudes con el poema de Neruda sera el estilo prosaico del mismo mediante
la narracion de una sucesion de escenas sordidas que desdibujan los limites genéricos entre

prosa y poesia y que daran testimonio de la desintegracion de lo real.

Se respira un hermetismo emocional en “Soledades”, vinculado estrechamente a la
perspectiva ofrecida que actuara como una camara fotografica donde un narrador
omnisciente ira invadiendo el interior de los espacios para rescatar escenas fragmentadas de
la vida privada e intima de los personajes, atestiguando un mundo en declive donde el deseo
se erigira como fuerza poderosa y vital. La soledad, la ausencia del otro, la sexualidad
reprimida y la carencia de afecto parecen ser los esbozos sobre los que Bonnett trazara las
figuras nocturnas de “Soledades”, simbolos de la crisis del hombre poeta, atrapado entre su
yo y lo que lo rodea. No obstante, el uso de la primera persona del plural en el Gltimo verso
rompe con la impersonalidad para mostrar a un yo lirico que compartird con el resto de
protagonistas del poema no solo la soledad sino también un deseo sexual secreto e
insatisfecho “mientras como una red sin agujeros / nos envuelve la noche por los cuatro

costados” que relegard a la soledad al sujeto poético, como también ocurre en “Caballero
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solo” (Neruda, 2015, p. 169). Seré en esas figuras duales y paradojicas donde se reflejara la

profundidad y la complejidad de la existencia humana.

En el poema la ciudad seré el espacio privilegiado aunque negativo que poblara el
texto. De nuevo la artificialidad del mundo quedard al descubierto en las escenas poetizadas
mediante la referencia a las ollas, la ropa, la comoda, el esmalte, el closet, el maletin. Los
objetos seran las manifestaciones del mundo real que, al mismo tiempo sefialaran a
categorias abstractas como el concepto de identidad. El pubis, los muslos y los senos
reflejaran la fragmentacion de esta, presente en Neruda, pero sobre todo en Vallejo.
Fragmentacion que deshumanizara el cuerpo como materia artificial y vacia, espejo de lo

absurdo de la existencia.

El deterioro provocado por la edad se hara evidente en el retrato fragmentado que
Piedad Bonnett dibujara en el poema “Los viejos” donde hallamos una siniestra
combinacion. El insomnio impedira el descanso a los viejos, y el olvido los privara de saber
quiénes fueron ni quiénes son. Sin descanso ni identidad pues, lo Unico que les quedara sera
esperar la llegada de la muerte. El escenario urbano sera de nuevo el elegido por Piedad
Bonnett, que volvera a recorrer sus calles laberinticas: “En la quietud de los muelles al
atardecer, / en infinitas habitaciones donde el sol es una serpiente clandestina, / en bancos
que blanquean la noche de los parques, / duermen su eterno insomnio/ buscando un rostro

suyo que olvidaron, / tanteando el porvenir, / siempre a la espera” (Bonnett, 2016, p. 18).

En “De madrugada” asistimos igualmente a un mundo de realidades concretas donde
el deseo cobrara protagonismo, pero esta vez circunscrito al universo femenino, visible en el

morbo de la “rolliza sefiora” y las caricias autocomplacientes de “la adolescente”.
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El tiempo elegido no sera la noche, sino el amanecer de un nuevo dia, también en la
ciudad, pudiéndose observar que en estos poemas la noche serd una aliada del sujeto que

suefia, un espacio de seguridad y libertad donde refugiarse del dia:

Apaga su reguero de bombillas
el dia, tiritando,

y descorre su velo de neblina.

La noche seré entonces el escenario para la intimidad del yo, y el dia estara reservado
al movimiento de la vida en la ciudad que encontrara consuelo en la noche como renovacion

necesaria.

Observamos también que la poblacion sera individualizada y definida por su
actividad social u oficio, existiendo una serie de poemas que abordaremos mas adelante

donde sera el testimonio de esta actividad social el motivo principal.

Con el dia despierta “el hombre sofioliento™ al que le espera “otro dia de bancos en
los parques / de avisos de periddico / rabiosamente subrayados”, “los tenderos del mundo,
satisfechos” y “la rolliza sefiora / prolonga un poco mas el morbo de sus suefos”. La
contemplacién de la realidad de los otros se conseguira, como en los poemas anteriores, al
actuar el poema a modo de lente omnisciente que recorrerd las calles y captard, al ampliar el
zoom, las escenas intimas delimitadas por espacios domésticos y privados plasmadas en los

VErsos.

En el mezquino cuarto un hombre sofioliento
abre los ojos

a otro dia de bancos en los parques,

de avisos de periédico

casi rabiosamente subrayados.
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Lustra el contabilista su cabeza

entre llantos de nifios

y todos los tenderos del mundo, satisfechos,
sacan su delantal de la trastienda.

La rolliza sefiora

prolonga un poco mas el morbo de sus suefios
mientras la adolescente se acaricia desnuda
delante del espejo.

(Bonnett, 2016, p. 19)

Nuevamente, la cotidianidad sera el marco en el que se integrara el poema, donde no
habra lugar para ningun tipo de idealismo, razén por la que Piedad Bonnett utilizara una
expresion y lenguaje directo, siendo este rasgo otro nexo de union entre la escritora

colombiana y el maestro chileno y su “Walking around” (Neruda, 2015, p. 223).

La ausencia elocutiva del hablante lirico invisibilizard a la poeta tras su mirada,
apuntando sutilmente al encierro del yo poético, desgajado del conjunto social, al igual que
ya hemos sefialado en “Soledades™, con la consiguiente desacralizacion de la imagen del yo

en la que también se hallara el sujeto lirico nerudiano.

Observamos en los personajes descritos el prisma social al que aludiamos al principio
del que emanard una solidaridad ética con el otro, representada en “De madrugada” con la
imagen del parado que habra de ocupar los dias en los parques, espacio compartido con los
viejos del anterior poema. Contrasta la esclavitud de este personaje con la libertad del

mendigo de “Soledades”, personaje marginal que no participa de la voragine social.

En “Exodo” (Bonnett, 2016, p. 21), la poeta se sentira una exiliada de este mundo y
de su tierra por lo que observara sin aparente implicacion emocional la realidad desde una

Optica periférica, mas el retrato descarnado, disimulado bajo el distanciamiento del yo
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enunciador, que de esta dibujara en sus versos revelara su gran compromiso con el presente.
La voz poética serd como el rayo de sol que iluminard y dignificara cada cosa presente en el

mundo.

Sobre “Bogota” también planeara la huella de “Walking around” y “Desespediente”
(Neruda, 2015, p. 226) de Pablo Neruda. El sujeto lirico vagara por la ciudad donde se
sentira atrapado en sus “entrafas” incidiendo en la precariedad y la mezquindad de “tu triste
fealdad de puta vieja” (Bonnett, 2016, p. 23). No obstante, se reconocera en esa ruindad
retratada en “el palido vendedor de cabeza encerada”, “las mujeres que amamantan en las
puertas de un hospital” o el insulto del hombre. Ese reconocimiento era inexistente en
“Walking around”, que no en la obra, del maestro chileno, quien clausura la composicion
con los siguientes versos: “Yo paseo con calma, con ojos, con zapatos, / con furia, con
olvido, / paso, cruzo oficinas y tiendas de ortopedia, / y patios donde hay ropas colgadas de
un alambre: / calzoncillos, toallas y camisas que lloran/ lentas lagrimas sucias”. (Neruda,

2015, p. 223)

El poema partira de una situacion anecddtica para mostrar, con aparente indiferencia,
una profunda desilusion ante lo contemplado: “Aqui voy yo, sin metas y sin rumbos”.
Distanciamiento despersonalizado, reflejo del vacio interior que provocara la vision de la
realidad: “Pero te siento ajena y enemiga, / y yo sin asideros, yo perdida y para siempre sola
en tus entrafias”. Vacio que estara intimamente ligado a una sensacion de extrafieza, propia
de Baudelaire, César Vallejo y Neruda: “Aqui voy contra ti en la roja tarde, / sola voy, sola

voy, entre ti, sola”.

El poema, dividido en dos composiciones, gravitara sobre una antitesis manifiesta en

esta escision. El sentimiento de exilio permanente parece ser la emocion sobre la que se
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construird la primera; sin embargo, toda la segunda pieza se articulard sobre todas esas
realidades materiales confusas, paraddjicas y mezquinas en las que el sujeto lirico se
“reconoce”. Y es que la poeta de Amalfi no podra abstraerse de la tierra, aunque este sea un

terreno laberintico y enemigo que siempre amenazara con “las fauces abiertas”.

El yo lirico se encontrara, a lo largo del poema, rodeado de imagenes cotidianas y
urbanas, buscando en ellas conocer el mundo y mostrarlo, escapando de la abstraccion. En el
texto tendré una gran importancia la materia urbana artificial que se desarma, al igual que en
los poemas mencionados, donde predominara la accion de los personajes, en un estilo verbal,

proximo a lo narrativo.

Las dos posiciones frente al mundo que presenta el poema: la calma como si lo que
la rodea fuera ignorado por sus 0jos, Y la frustracion por no poder escapar de esa realidad,
oscilaran sobre un doble movimiento de huida y retorno a la realidad circundante como

desencuentro y encuentro doloroso, laberinto del que no puede escapar.

El sujeto lirico sera testigo y habitante de esta tierra , como también ocurrira en
“Cancion para manana” (Bonnett, 2016, p. 91) que comienza asi: “Hoy / que me he puesto
mi vestido nuevo y me paseo / entre gentes ruidosas, atareadas, / y que el mundo parece
seguir el plan trazado” o en “Verano” (Bonnett, 2003, p. 64): “Yo he venido a sentarme en
este parque donde los paseantes / extienden sus cuerpos/ sobre la hierba tierna / y agradecen

la brisa con los ojos cerrados”.

Al estar de paso, no obstante, el yo lirico se sentira desterrado de la realidad advertida
y esa sensacion le dolera pues manifestara la ausencia de un centro, vacio al que se resignara.

Esta ruptura con el mundo que lo rodea llevara al hablante lirico a diferenciarse del resto

123



HACIA UNA COSMOVISION CULTURAL Y EMOCIONAL DE LA POESIA DE PIEDAD BONNETT

como gesto narcisista, al tiempo que le servira de proteccion frente a la destruccion

percibida.

Continuamos vagando, ahora por el tiempo, en “De viaje” de Ese animal triste (1996)
donde la mirada poética se vuelve a detener en los viejos como reflejo de lo que seremos en
una metamorfosis del ser encarnado. Lo que representard a los protagonistas seran su
“mirada”, “gestos”, “caras”, “aire” y sus “pies”, imagen de una identidad agrietada donde
todo ha dejado de ser. Trasformacién ligada al tiempo y la muerte, que estudiaremos mas
delante de la mano de Borges. No obstante, cada una de las partes del cuerpo iran asociadas
a un sentido que percibira la realidad, mostrando la hondura del ser. EI temor proyectado
hacia si, enlazado con la compasion afligida ante el otro seran las emociones sobre las que se
construya el poema: “Es como si doliera la mirada perpleja de los viejos. / Como si nos
turbaran sus gestos temblorosos al buscar la escalera, / sus caras de evadidos, / su aturdido

aferrarse al pasamanos, y el aire pesaroso con que arrastran / sus pies en la estacion de

pasajeros”.

En “Quiza diria” de Tretas del débil la enfermedad serd el pistoletazo de salida,
volviendo Piedad Bonnett a incomodarnos con la imagen de la enfermedad y al abandono.
Desandamos sus pasos y descubrimos un pasado deleznable donde la pobreza, la violencia y
la tristeza serdn causantes de ese presente miserable. La rabia sera también el revulsivo que
nos hara sonrojar ante el agravio comparativo, igual que al yo lirico, aqui sentados frente al
libro, “bajo mi lampara”. El uso del pronombre en primera persona pluralizard la

culpabilidad, acusandonos a todos nosotros, complices de la latente injusticia.

Vemos como el prisma social estard presente en la poética de Piedad Bonnett; sin

embargo serd en Las tretas del débil (2004) donde se acentué esta perspectiva. Poemario en
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el que también hallaremos un nimero representativo de poemas sobre violencia. En palabras

de la misma escritora:

Entre Nadie en Casa y Tretas del débil van a pasar muchos afios, y también muchas cosas.
Creo que en Tretas... salgo del intimismo de los libros anteriores, me vuelco mas hacia la
realidad urbana, social, que estaba presente antes pero en dosis mas bien pequefas”.
(Posadas, 2015, p. 14)

Asi, el enunciador lirico parece autorreprocharse la pasividad o la incapacidad ante el
dolor ajeno en el poema “Por el campus” del miSmo poemario, en el que los personajes
baudelerianos poblaran nuevamente el poema: “el hombre aquel de rostro hepatico”, “la
mendiga”, y “el abuelito”, mientras el yo lirico piensa, y camina entre los estudiantes
“sintiendo, extraflamente un escalofrio, / que unos ojos desde siempre me miran” (Bonnett,

2016, p. 316).

La mendicidad constituira el tema principal sobre el que versa el poema, insistiendo
Piedad Bonnett en reflejar la realidad sin adornos, alejada de una visibn amable y
complaciente. Todo parece derrumbarse en unos versos que rezumaran el hedor de lo
marginal, de “pubis macilento”. Efluvio irrespirable que ira in crescendo segun se
intensifique la crudeza de este retrato donde percibimos la influencia de Baudelaire y la
estética de la fealdad de corte expresionista. Y es que lo verdaderamente conmovedor del
poema no sera la presencia de estas figuras despojadas, sino su ausencia y la indiferencia del
resto. Nadie sabra o a nadie le importara si han muerto, indiferencia implicita en el “habra” y
en el “tal vez”. La esquina, espacio de y para lo marginal, se hallard vacia, siendo la tnica
evidencia, al igual que la ausencia de “la vieja bruja” y sus perros. El contraste con los

estudiantes del campus, “siempre nuevos” y llenos de expectativas, estremece al yo lirico
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una vez méas sobre el que parece planear la duda acerca de la libertad conquistada por los

mendigos frente a las cadenas de los estudiantes, que participan inconscientes, en el sistema.

Por el campus

Hace ya muchos dias —me digo

mientras recorro las cinco cuadras de cada mafiana—
que el hombre aquel de rostro hepatico y lengua maldiciente
no ocupa ya su esquina. Habra muerto tal vez.

Mientras tanto, han levantado este edificio rosa

aséptico y atroz. Y la mendiga de los siete perros,

la vieja bruja

que se alzaba la falda

y mostraba su pubis macilento

tampoco ha vuelto. Ni el abuelito aquel de las manzanas.
Todo esto pienso

mientras camino entre mis estudiantes

de caras siempre nuevas,

sintiendo, extrafiamente, con leve escalofrio,

gue unos 0jos secretos desde siempre me miran.

Mientras el yo lirico observa, alguien de igual forma la escudrifia a ella. La mirada
del otro convierte asi al sujeto en objeto, nocién presente también en la obra del maestro
francés en sus paseos por la ciudad. Los “ojos secretos” que “desde siempre me miran”
parecen aludir metaféricamente al ojo de Dios, que en la poesia de Piedad Bonnett

representard la culpa, como veremos en el apartado de “El laberinto de Dios”.

La voz poética sera asimismo un personaje marginal, definido por la soledad
existencial del yo lirico que lo excluye del flujo social. Por la eleccién que hace la poeta para

visibilizar esta emocidn sera preguntada Piedad Bonnett, contestando de la siguiente manera:
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Toda la vida, desde que era nifia, me senti conmovida por aquellos que Victor Hugo llamé
los miserables. No solo los pobres, sino los excluidos, los desadaptados, los sin amor. Creo
gue ese sentimiento me viene de crianza, porgque en mis padres siempre vi sensibilidad por
los otros y solidaridad. Ahora bien: quiza tempranamente mi compasion por ellos naci6 de un
sentir cristiano; pero muy pronto esa mirada tuvo un giro: empecé a preguntarme por qué, si
Dios es bueno y omnipotente, habia tal grado de injusticia en el mundo. Vino entonces una
rebelién interior que echo por tierra los cimientos de mi educacion y empez6 a expresarse en
mi poesia, que, animada por la de Vallejo, expresd su inconformidad con la divinidad.
También esa manera de enfrentar el problema cambid en mis libros posteriores, pero el
interés humano vy literario por los débiles persiste, tal vez porque soy un ser intrinsecamente
politico

(Posadas, 2015, p. 18).

En “El vigilante” (Bonnett, 2008b, p. 133) sera el arbol, desdoble del yo enunciador,

el testigo de “una calle maltratada” y “los pasos atareados de los hombres”. El caracter

testimonial de esta poesia de corte social también caracteriza a poemas como “Ocurre”

(Bonnett, 2008b, p. 148). El titulo remite al “sucede” nerudiano, y al retrato que este hace de

la ciudad en “Walking around” a través de las sastrerias, peluquerias, mercaderias, oficinas u

ortopedias. Asi, los transelntes de la ciudad seran definidos en “Ocurre” por su condicion

social y laboral: el “vendedor”, el “ciego”, “el quimico”, el “sastre”, “el mesero”, el

“profesor”, la “enfermera”, el “mendigo”, el “cartero”, el “amigo” y la “mujer viajera”.

De nuevo la ciudad y sus miserias sera el motivo de “Los imperturbables” donde la

autora habla del sentimiento de compasion®®, al que define como “incémodo”, que la

8 |a compasion sera una emocion sobre la que han reflexionado fildsofos de todas las épocas. Para los estoicos

era un deber. Spinoza la identificard con la tristeza proveniente ex alterius damno, para Nietzsche la
compasién sera un tipo de complicidad entre los débiles, y para Schopenhauer constituird el paso
preliminar de la negacion del vivir: "Si este mundo lo ha hecho un dios, no quisiera yo ser él: los ayes

del mundo me romperian el corazén" (Schopenhauer, 1995, p. 53).

127



HACIA UNA COSMOVISION CULTURAL Y EMOCIONAL DE LA POESIA DE PIEDAD BONNETT

devuelve a la culpa y la vergiienza ante la decrepitud, la mendicidad y el abandono que la
circunda. “La moneda” con la intentaremos tranquilizar nuestra conciencia cierra el poema

sefialando la ruindad que nos define.

Los imperturbables

Un sentimiento incomodo la compasion
ese que se levanta

al ver que el joven con el que nos cruzamos
el de la frente gacha

tiene los ojos himedos

0 que un anciano ciego tropieza y manotea
con los anteojos rotos y las rodillas rotas
y la cara turbada de los abandonados

que una multitud huye

cargando sus gallinas y el peso de sus muertos
La compasion confunde

(nos hace odiar y amar al mismo tiempo)
desata nuestras culpas

adensa entre las manos la moneda

con la que consolamos la impotencia

y nos convierte en fragiles

seres sentimentales

tan oscuros a veces a las puertas del suefio
e incapaces de ir firmes y rotundos

COMO €s0s Otros

los imperturbables.

En “Vision” de Explicaciones no pedidas (2011), Piedad Bonnett continuara fijando
su atencién en el mundo de la mendicidad y la locura como parte del degradante paisaje
urbano que lo oprime, sumergiéndolo en un “tinel” o en un “pozo” cuyo Unico espacio

propio sera una “caja de carton”. La vejez del mendigo y la noche se cruzaran con la mirada
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del sujeto lirico provocando el remordimiento y la huida espantada: “Qué historia cuenta
silenciosamente, / qué suefio representa / en medio de talleres cerrados y graneros / sin una
sola luz, s6lo la de sus ojos mortecinos / que miran a mis 0jos, que los fijan/ en aquella
vision, mientras mis pasos corren / lejos de mi, me pierden, me abandonan” (Bonnett, 2016,

p. 456).

La desintegracion de la realidad visible en los “altimos automoviles del mundo”,

“talleres cerrados”, “graneros sin luz” y “ojos mortecinos” llevara nuevamente la marca de

“Walking around” de Pablo Neruda:

Por eso el dia lunes arde como el petréleo / cuando me ve llegar con mi cara de céarcel, y
adlla en su transcurso como una rueda herida, / y da pasos de sangre caliente hacia la
noche. // Y me empuja a ciertos rincones, a ciertas casas himedas, / a hospitales donde los
huesos salen por la ventana, / a ciertas zapaterias con olor a vinagre, / a calles espantosas
como grietas. // Hay pajaros de color de azufre y horribles intestinos / colgando de las
puertas de las casas que odio, / hay dentaduras olvidadas en una cafetera, / hay espejos / que
debieran haber llorado de verglienzay espanto, / hay paraguas en todas partes, Yy

venenos, y ombligos (Neruda, 2015, p. 223).

Seguimos asistiendo al deterioro de la realidad en “Hospital” donde la actividad y el
movimiento modulardn el poema, lo que contrastard con la quietud de los enfermos
postrados en la cama, perspectiva desde donde observara el sujeto lirico la vida cotidiana del
hospital, posando la mirada sobre las enfermeras ajetreadas, que vuelan como “aves sin
color, de ojos vacios”. El retrato insiste en destacar realidades que han dejado de ser. En este
caso la enfermedad y la muerte que “ofrece a los vencidos / su negra leche espesa” acechara,
también incansable, a los pacientes, cuyos cuerpos parecen haber sido cosificados,
convertidos en objeto de estudio como un “mapa / clavado con agujas y alfileres” (Bonnett,

2016, p. 457).
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Por ello en “De tu mano” de Todos los amantes son guerreros (1998) el sujeto
poematico hallard temporalmente la plenitud en el otro, siendo el ser amado centro que
restituira la unidad mientras la acompafie en los paseos por la ciudad, reconciliandola con el
mundo y con la vida. No obstante, la realidad formara parte de un recuerdo y un pasado
donde “fue” dichosa, contrastando en la segunda estrofa con el “cementerio de sal donde te

busco” estando nuevamente sola.

En “De tu mano” reconocemos la modulacién soledad / deseo, propia de la postura
del enunciador de “Juntos nosotros”®® de Pablo Neruda: “La ciudad pavorosa, la que
atropella y no pide perdon, / fue de tu mano / una ciudad donde los arboles crecieron de
repente para darnos su sombra / y donde una ventana, alguna noche, / fue un astro milagroso

alrededor del cual gravit6 lento el mundo” (Bonnett, 2016, p. 254).

Comprobamos, por tanto, como en la poesia de Piedad Bonnett serd testimonio
dolorido de la ruptura entre el yo y la realidad circundante que llevara a la poeta a sentirse
excluida del funcionamiento habitual de la sociedad, extrafiamiento que descifrara la poeta
como testigo de su tiempo para finalmente aceptarlo como aspecto esencial de su propia
identidad plural y social. La solidaridad desprendida de esa autorrepresentacion final
acercara a la poeta a los seres marginados de la sociedad, de los que destacara su soledad y

desamparo, emociones compartidas con el sujeto lirico que no dejara de extrafarse ante este

8 “Juntos nosotros” representa el canto- proclama de la substitucién. El caracter celebrativo y jubiloso del
texto-en medio del abatimiento - es tan significativo como el paisaje mismo de la figura de Josie Bliss
desde la prosa al verso, lo que acentta su tratamiento en clave “profética”. [...] En “Juntos nosotros”
Neruda se reconoce y acepta en su pasion por Josie Bliss, en cuanto base emotiva para su escribir.
Operacion importante tratandose de un hombre que no se concibe dividido (por un lado el amor, centro
de su intimidad, por otro la poesia). El jubilo del texto traduce entonces el jubilo de la integracién y de
la reunificacion interiores, del acuerdo consigo mismo, de la libertad que permite a Neruda imaginar

un horizonte verdadero para su poesia” (Loyola, 2015, p. 27).
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mundo, sintiéndose desterrado del mismo, al tiempo que reconocera su vinculo ineludible

con la realidad.

2.2.2 Vértigo: Un mundo alienado

De este desmoronamiento de la realidad culpabilizara Piedad Bonnett a una sociedad
enajenada, caracterizada por su indiferencia y naturalidad frente a la injusticia y el
sufrimiento, sometida a las leyes del consumismo, motivo por el que adquiriran relevancia
poética los estragos vitales causados por el dominio que la actividad laboral ejercera sobre el
individuo en la sociedad actual, idea donde de nuevo convergen las miradas de Vallejo y

Neruda.

Y es que en la poesia de Piedad Bonnett el individuo, desde un prisma social, sera
definido por su actividad profesional, al igual que ocurre en Neruda, como parte de un todo
que serd la sociedad moderna, pareciendo apuntar a la enajenacion de la misma. Es necesario
afiadir que los distintos desemperfios laborales escogidos por la poeta seran, en su mayor
parte, oficios manuales, a la vez despersonalizados o mecanicos, lo que nos recuerda a
Vallejo y la importancia que tienen en su poética las manos y el trabajo: “Todos los dias
amanezco a ciegas / a trabajar para vivir; y tomo el desayuno, / sin probar ni gota de él, todas
las mafianas” (Vallejo, 2016, p. 163), siendo otro rasgo comun entre los personajes la

insatisfaccion y el deseo de evasion de esa circunstancia vital.

Este mundo laboral retratado serd sin embargo la parte de un todo o incluso la
consecuencia de una sociedad alienada donde el ritmo rutinario de los dias sera vertiginoso,

y esclavizante.
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Estas condiciones nos llevan al término de alienacion, introducido por Hegel y centro
de las teorias de Marx, de plena vigencia en la actualidad. George Friedmann en El trabajo

desmenuzado sefialaba:

Todo trabajo mal escogido, inadaptado al individuo, entrafia para él efectos nocivos. Todo
trabajo percibido como, en cualquier grado, extrafio para quien lo realiza es, en el sentido
propio del término, un trabajo «alienado», de donde resulta el contenido que tiene para
nosotros aqui el concepto ambiguo de alienacion. Todas las tareas aparecidas en el curso de
encuestas y observaciones como despersonalizadas, aquellas en las que el operador no
participa, que no le permitan manifestar (0 a las que no quiere llegar) algunas de sus
aptitudes y capacidades profundas que constituyen su potencial profesional, aquellas de las
que tiende a huir al terminar su jornada, como de una servidumbre, a las que no une un
interés profesional, para las que ha sido necesario, a menudo, un simple adiestramiento

rapido (y no un aprendizaje), todas estas son tareas alienadas (Friedmann, G, 1958, p. 15).

Este mundo laboral sera objeto principal de la lente poética bonnettiana en una serie
de poemas donde seguimos percibiendo su solidaridad. Los diferentes oficios retratados

tendran otros rasgos comunes: la soledad, la vulnerabilidad y la marginalidad.

Un buen ejemplo de esta alienacion laboral vinculada a la precariedad y al
sometimiento sera “En el exilio”, primer poema donde Piedad Bonnett abordara este aspecto
social como ntcleo tematico, donde resuenan los versos de Juan Manuel Roca: “La entero a
usted: Aqui hay palmeras cantoras/Pero también hay hombres torturados. / Aqui hay cielos
absolutamente desnudos / Y mujeres encorvadas al pedal de la Singer / Que hubieran podido

llegar en su loco pedaleo / Hasta Java y Burdeos, / Hasta el Nepal y su pueblito de Gales,
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Donde supongo que bebia sombras su querido Dylan Thomas. / Las mujeres de este pais son

capaces / De coserle un boton al viento, / De vestirlo de organista”®.

En el exilio

Fantasmales taladros trepidantes

cruel carcajada de ametralladora

rotos trenes que estallan en sus rieles

y son tan solo las fileteadoras

las incansables grises y monG6tonas maquinas
que avanzan como un rudo ejército nocturno
sobre la espumarada de nylon amarillo

que se derrama desquiciando el orden
mientras canto sin voz canciones viejas

y una mancha salada me borra las puntadas
y el reloj da las cuatro

aqui en la factoria.

El titulo ya anticipa la posicion poematica, ratificada por un hablante lirico, resultante
del mondlogo dramatico, que cose en una fabrica de la que se destaca el ruido atronador de
las maquinas. El llanto de la muchacha desdibujara las puntadas, marca fisica que revelara la
tristeza del sujeto poematico porque no pasa el tiempo “aqui en la factoria”. El retrato que
hace la poeta del mundo del trabajo en las fabricas mostrara claramente un mundo
despersonalizado, de ahi el titulo del poema. La condicion monstruosa de las maquinas,

definidas como un ejército, que avanzan sin descanso, devoraran a la heroina cotidiana.

En “La busqueda” (Bonnett, 2016, p. 148) la poeta colombiana posara su atencion en

un basurero como simbolo de los deshechos del ser humano, reflejado en la podredumbre de

% Los versos pertenecen al poema “Una carta rumbo a Gales” de Juan Manuel Roca, publicado en Pais secreto

(1987).
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los frutos, antitesis de lo que acontece en el interior del cuarto donde el hablante lirico
observa “el aire solemne” y “el esplendor de su vasto espectaculo”. La presencia de una
realidad en descomposicidn contrastara con el orden establecido en el aislamiento de sujeto

poetico.

En “el aire solemne” podemos reconocer una consecuencia de la dominacion social
que como sefiala Touraine en La sociedad postindustrial (1973) seré presentada por el poder
politico como integracion social, resultado de una manipulacion cultural: “Nuestra sociedad
es una sociedad de alienacion; no porque reduzca a la gente a la miseria 0 imponga
coerciones policiacas, sino porque seduce, manipula e integra.” (Touraine, 1973, p. 11). Para

el autor sera la conciencia de esta situacion el primer paso para combatirla.

En este sentido, recuperamos las ideas de G. Bataille en El erotismo, publicado en
1957, en el que habla del deseo como fuerza primordial frente a la que el ser humano opuso
el sistema organizado del trabajo que hemos analizado en el capitulo anterior. A través de la
rigidez y la estructura de los dias marcados por el ritmo laboral el ser humano pretendera
inconscientemente alejarse de los impulsos vehementes del deseo, siendo la razon la
principal herramienta para hallar un beneficio individual y colectivo. Para G. Bataille (2004)
la colectividad humana se fundd en las prohibiciones relacionadas con la violencia de la
sexualidad y de la muerte, siendo el mundo del trabajo, precisamente, el que suprimia dicha
violencia, dirigiendo esa energia hacia la obtencién de la comodidad. No obstante, tras la

superficie acecharan con fuerza los impulsos reprimidos del inconsciente.

Por ello, otro rasgo que definira a los protagonistas de estas escenas cotidianas sera
la profundidad de sus deseos y suefios. Por ello en “Cita vespertina” (Bonnett, 2003, p. 91):

“El joven carnicero con la bata manchada / y las ufias manchadas, / indiferente silva / una
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cancion de amor”. De nuevo aparecera ligada la degradacion de la realidad, visible en la

mancha de las ufias y la bata, con la idea de la necesidad de sofiar.

Esta doble perspectiva de lo humano y su relacién con en el mundo donde los
deshechos se entremezclan con los suefos se ve de manera muy nitida en “Terca sefial”: “En
un rincon de la mafiana, / bajo el livido sol, como una ampolla / de la hirviente ciudad, / los
excrementos: / terca sefial de que alli estuvo un hombre. / ;Qué fantasias poblaran sus

suefios?” (Bonnett, 2016, p. 196).

Frente a la precariedad y la injusticia, los personajes seguiran sofiando y amando,
Unica esperanza posible, tras constatar la poeta colombiana la imposibilidad de escapar de la
realidad exterior como seguimos viendo en “A la compra”: “Habia que ver / por el camino
de la sombra al mercado, / de qué desparpajada manera / y sin bufanda / pese al frio del
mundo, al grado cero, / a la escarcha / que cubre mi aterido lado izquierdo, / iba el amor
mostrando sus cien dientes, / pintando el corazon de los melones, / derramando la leche en

las cocinas” (Bonnett, 2106, p. 119).

Asi en “Dia libre” dice Piedad Bonnett “Son las muchachas negras, en bandada / que
han dejado sus cuartos, sus cocinas, y van a un baile, al cine”. La escritora insiste en mostrar
una doble perspectiva de estos personajes periféricos, cuya “musica sagrada” ignoran “los

viandantes” (Bonnett, 2013a, p. 35).

Otro de los poemas de corte social es “Instantdnea”, exposicion del dolor y la
injusticia donde reconocemos los rasgos propios de la enajenacion laboral de la sociedad

actual, siendo la explotacion y la precariedad sefias reconocibles.

Frente a la brevedad y concision de la anécdota recogida en los poemas anteriores,

en “Instantanea” serdn los veintidos versos sueltos e irregulares los que daran forma al
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poema. A lo largo de los mismos, la autora narrard coémo desde el espacio seguro de su
vehiculo tropezara con la imagen de un viejo, un joven y un nifio que caminan uno tras de
otro. El “Desde” con el que comenzara el poema delimitara el espacio poético, alejado de la
escena retratada, postura que hemos sefialado en poemas anteriormente abordados como

“Bogota”, “De madrugada” o “Soledades”.

La poeta se detendra en describir el caminar del anciano con “Sus pasos amplios,
dobladas las rodillas, la cabeza inclinada, /como animal que han castigado muchas veces”,
donde vemos una muestra de ese desgaste fisico que animaliza al personaje por medio del
castigo. La estampa exhibira una gradacion generacional que comienza con el anciano y

acaba con el nifio como si la condicion o clase social fuera inherente a los genes.

Instantanea

Desde el automdvil —Ia luz en rojo—

yo los veo pasar en fila india.

Adelante va el viejo.

Sus pasos amplios, dobladas las rodillas, la cabeza inclinada,
como animal que han castigado muchas veces.
En la mano la bolsa,

y no sé adivinar, pero alli pareciera

residir el precario equilibrio de su cuerpo.
Detras, alto el menton,

los ojos mas alla de esta calle, en otra calle,

un hombre en sus treinta afios va montado.

Y el nifio atras, hijo seguramente, tal vez nieto,
apretando su paso detras de los mayores.
(Bonnett, 2013a, p. 36).

Los personajes caminan enajenados pareciendo su Unico sostén el trabajo que ocupa

sus dias: “En la mano la bolsa, / y no sé adivinar, pero alli pareciera / residir el precario
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equilibrio de su cuerpo”. Ese viejo tuvo un dia una juventud y suefios como vemos en los
versos que siguen. Y aqui introduce la poeta a los “otros”, esos otros para los que trabajan el
anciano y su nieto, esos otros que no han de mancharse las manos, que no necesitan lavarse
las manos. Aquellos otros que viven acomodados, quiza como ella misma, en las casas

construidas por los personajes del poema:

Vienen de levantar casas de otros

cuyos nombres ignoran. Han lavado sus manos,

han intentado acaso sacar la dura mugre de sus ufias,

y sus cabezas

mojadas y peinadas

brillan con el sol perezoso de la tarde.

(Bonnett, 2013a, p. 36).

Esta idea conmueve a la poeta colombiana, siendo la escritura la mejor forma que
encontrard de expiar esa culpa, de redimirse a través de la poesia como arma de conciencia,

capaz de transformar esa realidad: “Pasa la luz a verde / y yo los dejo / caminando a su ciego

punto muerto”.

La pasividad expuesta por el sujeto lirico se evidenciara en el uso del verbo final. El
semaforo se abre y ella sigue su camino, “Y yo los dejo / caminando a su ciego punto
muerto”. Observamos que el yo lirico sera objeto también de la critica que la autora hace en
los poemas, pudiéndose hablar de autocritica impregnada de impotencia que, sin embargo,

llevara a la poeta a escribir (Bonnett, 2013a, p. 36).

En “El mundo ancho y ajeno” recoge Piedad Bonnett la noticia de un suicidio
relacionado con la precariedad laboral: “Se trata de Sun Danyoung, un joven chino / Dicen
que tenia veinticuatro afios, / que ensamblaba piezas de aparatos electronicos, / que vivia

lejos de casa, en Hon Hai, / que trabajaba doce horas diarias, como todos sus compaferos”
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(Bonnett, 2016, p. 443). La soledad también definira la situacion del protagonista, razon por
la que nadie tendrd méas datos del suicidio que los presentados. El estilo periodistico del
poema logra distanciar al poeta de la emocidn generada por la noticia, sirviéndole para
denunciar la influencia que tienen los medios de comunicacion en la sistematizacion del
pensamiento propia de esta sociedad enajenada al participar activamente en la configuracion
social. Dicha uniformidad conseguira normalizar injusticias que pasaran a formar parte de
nuestro dia a dia sin alterarnos. La aclaracién Gltima, tan terrible, ser& expresada a través de

la ironia mas cruda.

Los datos aportados acerca de la edad de la victima, el horario laboral, la referencia a
la falta de descanso, asi como a la incomunicacion entre los compaferos reflejan la

explotacion laboral de las fabricas, como hemos visto en “En el exilio”.

En este caso, podemos observar que el poema se abre con el nombre propio del
protagonista del mismo, adquiriendo relevancia la tragedia individual al ser preambulo de
una mayor y universal. Sin embargo, la autora empleara todo un campo semantico numérico,
al que reducird, ironicamente, toda la vida del muchacho, y de todos los que viven y trabajan

en circunstancias similares:

Se trata de Sun Danyong, un joven chino.

Dicen que tenia veinticuatro afios,

que ensamblaba piezas de aparatos electrénicos,

que vivia lejos de casa, en Hon Hai,

que trabajaba doce horas diarias, como todos sus compafieros,
gue dormia en sus horas libres, como todos sus comparieros,
que entre ellos habia un diadlogo escaso

porgue casi no se conocian (Bonnett, 2016, p. 443).

La apariencia objetiva del poema quedard suspendida en virtud del orden de los
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elementos destacados. Por una parte hallaremos a la victima y a sus comparieros, por otra a
la empresa, y del otro lado el hablante lirico que puede “ver el mundo ancho y ajeno” en su

ordenador:

Nadie sabe otra cosa,

salvo que saltd por la pequefia ventana de su cuarto de dos por dos,
y que es uno de los muchos que han saltado

en el Ultimo afio (Bonnett, 2016, p. 443) .

La referencia al mundo de las nuevas tecnologias y los nuevos modos de emision y
recepcion de informacion parece apuntar a un pensamiento uniforme que se traducira en
unos habitos propios la sociedad actual. La seguridad del yo lirico, resguardado tras la
pantalla, sera el resultado de la distancia existente entre su comodo espacio y la tragedia

acaecida:

Ah, si. La noticia dice una cosa mas:
que los empresarios de la fabrica
han puesto mallas en todas las ventanas

para evitar mas suicidios (Bonnett, 2016, p. 443).

Explotacion, empresa y progreso se conjugan en este poema donde el sujeto poético
serd una vez mas un eslabon mas de la cadena productiva: “Leo la noticia en Google, en mi

computador portétil, / por donde puedo ver el mundo ancho y ajeno”.

El sinsentido y la crueldad se vislumbran mediante la ironia implicita que vuelve a
modular este poema: “Ah, si”. Sirvan como marco las palabras de Freud para mostrar las

repercusiones psiquicas y emocionales de esta realidad social:

Reconociendo la importancia del trabajo se contribuye mejor que mediante cualquiera otra

técnica de vida a apretar los vinculos entre la realidad y el individuo; éste, en efecto, en el
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trabajo esta solidamente unido a una parte de la realidad: la comunidad humana. El trabajo
tiene importantes consecuencias tanto al dar (por si mismo y por las relaciones humanas que
implica) ocasion de dar descarga considerable a los impulsos fundamentales de la libido,
narcisistas, agresivos e incluso eréticos, como al dispensar al individuo los medios necesarios
de subsistencia y justificar su subsistencia en la sociedad. El trabajo diario para ganarse el
pan aporta al individuo satisfacciones particulares cuando ha sido libremente elegido, es
decir, cuando por sublimacién permite al individuo activar tendencias personales, impulsos
instintivos, hasta entonces reprimidos o mas profundos en él por razones constitucionales
(Freud, 1971, p. 243).

Por Gltimo voy a hacer referencia a dos poemas de Los habitados (2017) a pesar de

que el motivo principal de estos poemas dista mucho de los anteriores. El primero titulado

5591

precisamente “Los oficios”", y el segundo, “Sobre el conductor de ambulancia”.

1 El poema recuerda a “Los que tienen por oficio lavar las calle” (2006, p. 276) de Jose Manuel Arango,
aunque la muerte responda a causas distintas, vinculadas, en el caso de Arango, a la violencia
endémica del pais, que abordaremos mas adelante. También considero la influencia de Wislawa
Szymbroska y su poema “Fin y principio” (1993). La muerte del hijo sera abordada como catéastrofe
intima de tamafias dimensiones, semejante a la escision social que provoca la barbarie de la violencia.

Después de cada guerra

alguien tiene que limpiar.

No se van a ordenar solas las cosas,
digo yo.

Alguien debe echar los escombros
a la cuneta

para que puedan pasar

los carros llenos de cadaveres.
Alguien debe meterse

entre el barro, las cenizas,

los muelles de los sofés,

las astillas de cristal

y los trapos sangrientos.

Alguien tiene que arrastrar una viga
para apuntalar un muro,

alguien poner un vidrio en la ventana
y la puerta en sus goznes.

Eso de fotogénico tiene poco

y requiere afios.

Todas las cdmaras se han ido ya

a otra guerra.

A reconstruir puentes

y estaciones de nuevo.
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Se trata de dos poemas donde la autora conseguird con un tono contenido y sereno
estremecer al lector, y es que en estos versos la autora nos mostrara la desolacién ante la
muerte, que contrastara tragicamente con el trabajo solitario de los conductores y auxiliares
que limpian y ordenan la sala donde ha muerto el hijo. La indiferencia de esos otros ante su
dolor desplazaré al sujeto lirico fuera del laberinto social en una inversion de los elementos

vistos hasta el momento donde el yo lirico era un mero espectador solitario:

Uno de los rasgos mas verdaderos y conmovedores de este libro, de por si tan verdadero y
conmovedor, es que nos muestra la lucha silenciosa de dos tiempos. El tiempo progresivo en
que vivimos nosotros, tan complice del olvido o la indiferencia, y el otro, el de quienes viven
la pérdida, girando en espirales a través de las rutinas de una casa. Afuera el sol calienta los
cuerpos y los parques, adentro permanecen las sombras. Afuera las familias hacen planes.
Pero en la habitacion de las Penélopes todos los viernes regresa Telémaco, después de un
viaje imposible. “La vida sigue”, les dicen, sin percatarse de la crueldad que esconde esta
frase. Sin pensar que la fecha recordada abre en los calendarios un agujero (Espinosa, 2017,
s/n).

Las mangas quedaran hechas jirones
de tanto arremangarse.

Alguien con la escoba en las manos
recordara todavia cémo fue.
Alguien escuchara

asintiendo con la cabeza en su sitio.
Pero a su alrededor

empezara a haber algunos

a quienes les aburra.

Todavia habra quien a veces
encuentre entre hierbajos
argumentos mordidos por la herrumbre,
y los lleve al montoén de la basura.
Aquellos que sabian

de qué iba aqui la cosa

tendran que dejar su lugar

a los que saben poco.

Y menos que poco.

E incluso précticamente nada.

En la hierba que cubra

causas y consecuencias

seguro que habra alguien tumbado,
con una espiga entre los dientes,
mirando las nubes.
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La necesidad de estos oficios quedara referida en el paratexto de Juan Calzadilla:
“Mas alguien debe hacer el resto...” y en el comienzo de “Sobre el conductor de

ambulancia”: “Habria que hablar del conductor de ambulancia” (Bonnett, 2017, p. 24).

La solidaridad y la denuncia desprendidas de los poemas comentados corroboran esa
Optica social sefialada en la poesia de Piedad Bonnett. Solidaridad que hermanaréa a la poeta
con otros seres sufrientes, siendo la soledad un espacio de convivencia donde el hablante

lirico también residira.

Una vez constatado como Piedad Bonnett denunciara en sus poemas las condiciones
laborales de las profesiones menos reconocidas en la sociedad actual, destacando la
despersonalizacion y la automatizacion a la que es sometida el ser humano, nos centraremos
en otro aspecto fundamental, y es que para la poeta colombiana la sociedad actual parece
haber sucumbido a una suerte de “horror vacui”’ que nos precipita hacia una cultura del
hacer, y poco del pensar o el contemplar®. Asi lo transmite en el articulo “Una defensa del

aburrimiento (2015):

El vértigo se ha convertido en el signo de nuestro tiempo. Y nuestra época ha engendrado al

individuo contemporaneo —o quiza sea a la inversa—, con tendencia a la hiperactividad cuya

9 Walter Benjamin aludira a la decadencia y la soledad del hombre en la ciudad frente al que se impone el
empefio de vivir que vemos en poemas como “Memorias de Sodoma” o “Moab” de Piedad Bonnett:
“Una ciudad como Londres, donde se puede caminar horas enteras sin llegar al comienzo de un fin,
tiene algo de desconcertante.[...]Se empieza a ver que estos londinenses han debido sacrificar la mejor
parte de su humanidad para realizar los milagros de civilizacion de los cuales esté llena su ciudad, que
cien fuerzas latentes en ellos han permanecido inactivas y han sido sofocada[...]Ya el hervidero de las
calles tiene algo de desagradable, algo contra lo cual la naturaleza humana se rebela. Y sin embargo se
adelantan unos a otros apuradamente, como si no tuvieran nada en comdn, nada que hacer entre ellos;
sin embargo, la Unica conversacion que los une, tacita, es la de que cada cual mantenga la derecha al
marchar por la calle, a fin de que las dos corrientes de multitud que marchan en direcciones opuestas,

no se choquen entre si (Benjamin, W, 1971, pp. 40-41).
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consecuencia, como sabemos, es muchas veces la neurosis. En una  sociedad asi  esta
prohibido aburrirse, ya que el aburrimiento tiene siempre mil posibilidades de ser derrotado:
ir a un cine, entrar a un centro comercial, a un casino, a un restaurante, prender la television,
chatear, esculcar en las redes sociales, navegar en internet. Todo espacio de ocio debe ser
llenado de actividad. La mirada, pues, va de una cosa a otra sin descanso, propiciando,
paraddjicamente, el cansancio que produce el manejo “eficaz” del tiempo. No hacer nada,
literalmente, es algo que casi nunca se considera, 0 que se reemplaza por dormir, la forma

mas sencilla de huida y recuperacion de fuerzas (Bonnett, 2015, s/n).

La huella de Baudelaire se cierne sobre este sentir bonnettiano, como corroboran las

palabras de Walter Benjamin que sefialara en El Paris de Baudelaire:

Baudelaire quiso equiparar el hombre de la multitud, a quien el narrador de Poe persigue
recorriendo el Londres® nocturno a diestra y siniestra, con el tipo del flaneur. Pero es
imposible aceptar esta vision. EI hombre de la multitud no es un flaneur. En él, la actitud de

relajacion ha quedado desplazada ante la actitud maniaca (2012, p. 209).

Estas apreciaciones acerca de la sociedad moderna® coinciden con algunas de las

reflexiones de los filosofos de la escuela de Frankfort entre los que destacamos a Theodor

9 Apuntard Engels acerca de la ciudad de Londres: “Una ciudad como Londres, donde se puede caminar
durante horas sin siquiera llegar al comienzo de su altimo limite, sin encontrar el menor signo que
pudiera sugerir la cercania del campo abierto, es realmente algo particular. Esta colosal centralizacion,
esta acumulacién de dos millones y medio de personas en un punto ha centuplicado la fuerza de estos
dos millones y medio... Pero los sacrificios... que esto ha costado se descubren mas tarde. Si hemos
pasado un par de dias dando vueltas sobre los adoquines de las calles principales, solo entonces
descubre uno que estos londinenses han tenido que sacrificar la mejor parte de su humanidad para
llevar a cabo todas las maravillas de la civilizacién de las que rebosa su ciudad, que cien fuerzas que

dormitaban alli quedaron desocupadas y fueron sometidas “(Engels, 1979, p. 46).

% Interesantes son también los conceptos apuntados por Zygmunt Bauman (1999) como es el de “modernidad

liquida”, donde se halla implicito este rasgo de la sociedad actual.
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Wisengrund Adorno® o Herbert Marcuse, autores que seran también el punto de partida del
filosofo colombiano Rubén Jaramillo Vélez, pionero de la escuela en Colombia , que
reconocerd en la escuela de Frankfort los “ acaso los primeros [estudios] en que se
combinaron tan afortunadamente el psicoandlisis, la filosofia y la sociologia en el analisis de
la situacion concreta y dramatica: el ascenso del fascismo europeo” (Jaramillo Vélez, 2013,
p. 123)% La propia autora hara referencia al filosofo coreano Byung-Chul Han, destacado

pensador contemporaneo:

La desproteccion se convierte en el refugio. Huyen de las responsabilidades de la vida. No
sé si conoce al fildsofo coreano Byung-Chul Han. Dice que la nuestra es la sociedad del
cansancio y la depresion. Y de la autoexplotacion. Eso, llevarse uno al limite retado por

uno mismo. Eso nace de la exigencia colectiva de éxito” (Zabalbeascoa, 2019, s/n).

En la poesia de Piedad Bonnett rastreamos una serie de poemas donde la autora

% La figura de Adorno sera de vital importancia pues sus teorias supondran, partiendo de las ideas heredadas de
Karl Marx, un intento conciliador entre distintas perspectivas que van desde la estética de Walter
Benjamin, la reaccion antipositivista de Bergson, Husserl, Kierkegaard, la reflexién critica de

Nietzsche, integrando, a su vez, la obra freudiana.

% En este sentido es muy interesante el estudio que hace el filésofo colombiano en “El rencor ante la ciudad”
publicado en Modernidad, nihilismo y utopia (2013, pp. 59-68), donde aborda la ciudad como simbolo
de la modernidad, remitiendo entre otros, al estudio de Walter Benjamin sobre Baudelaire, El Paris de
Baudelaire (2012) que evidencia el nexo existente entre la poesia de Bonnett y la de Baudelaire. El
shock ante esa muchedumbre que hace sin cesar causara una impresion profunda y perturbadora en
ambos poetas, como ya hemos sefialado en los poemas analizados de la escritora colombiana. Otras
obras de autor que abordan el estudio de la sociedad moderna seran “Presentacion de la teoria critica
de la sociedad” (1982), “Nietzsche: el nihilismo consciente (1983) , “El Tercer Reich: los desarrollos
de la contrarrevolucion alemana y los origenes del nazismo: 1918-1933” (1988), Colombia: la
modernidad postergada, (1998), “El ensayo de Herbert Marcuse Acerca del Caracter afirmativo de la
cultura” (1998) y “Moralidad y modernidad en Colombia” (1999)
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mostrara su tedio y su impotencia ante esta sociedad “liquida”, en términos de Bauman®’,
siempre en construccion y en permanente cambio que obliga al individuo a reinventarse

constantemente, fijandose unas metas sin saber muy bien para qué, por qué o para quién.

Esta sociedad se visibilizara en los poemas aludiendo a unas normas y costumbres
sociales alienadas, y en la dificultad de mantenerse al margen, sintiéndose el yo lirico
arrastrado por esta voragine, a la que la poeta se enfrentara rebelandose, provista de su mejor

arma: la poesia.

Para Schopenhauer “Toda limitacion proporciona felicidad. Cuanto més estrecho es
nuestro circulo de vision, de accion o de roce, tanto mas felices somos; y cuanto mas amplio
es, tanto méas frecuentemente nos sentimos atormentados y angustiados” (Schopenhauer,
1995, p. 153). Y es que en la poesia de Piedad Bonnett muestra esta paradojica sociedad que
parecera buscar la novedad constantemente a la vez que se impone sus propios limites,
cercando su libertad con normas y costumbres que siempre la devuelven a la rutina, a

“Lomismo”, que diria César Vallejo.
Resuenan las palabras del pensador Albert Camus en esta inquietud bonnettiana:

Levantarse, coger el tranvia, cuatro horas de oficina o de fabrica, la comida, el tranvia, cuatro
horas de trabajo, la cena, el suefio y lunes, martes, miércoles, jueves, viernes y sabado con el
mismo ritmo, es una ruta que se sigue facilmente durante la mayor parte del tiempo. Pero un
dia surge el "por qué" y todo comienza con esa lasitud tefiida de asombro. (Camus, 1983,
pag. 27).

% La obra de Bauman comprende cincuenta y siete libros y mas de cien ensayos. Entre sus obras desatacan:
Sociologia para la vida cotidiana (1964), Pensando sociol6gicamente (1990), La modernidad liquida
(1999), Amor liquido: acerca de la fragilidad de los vinculos humanos (2005), Europa, una aventura
inacabada (2006), Etica posmoderna (2006), Tiempos liquidos (2007), Vida de consumo (2007) o
Libertad (2008).
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Este sentimiento del absurdo nacido de la rutina ciega y el sin sentido de la vida
cotidiana producird el hastio de ese vivir mecénico y anulador de la persona, llegando asi al
cansancio de la vida y la angustia. Sintomas del yo poético bonnettiano, que abordaremos en

el capitulo cuarto. La poeta anhelara conocer, pero chocara con este mundo irracional.

Distinguimos en esta vertiente bonnettiana rasgos comunes con César Vallejo acerca
del peso de las normas sociales como metéfora de esta automatizacion del individuo, que
alcanzara también al yo lirico. Asi en Poemas en prosa César Vallejo dira “He aqui que hoy
saludo, me pongo el cuello y vivo, / superficial de pasos insondables de plantas” (Vallejo,
2016, p. 197). En Poemas humanos se preguntara: ;Quién no escribe una carta? / ;Quién no
habla de un asunto muy importante, / muriendo de costumbre y llorando de oido? (Vallejo,

2016, p. 197).

Sin embargo, en “Y si después de tantas palabras...”, (Vallejo, 2016, p. 246),
publicado en Poemas humanos (1939) el poeta encontrara la forma de oponerse al ajetreo
impuesto por la vida moderna, retornando al silencio, a la contemplacién y la cavilacion, al
igual que ocurre en “Vocacion de quietud” de la poeta colombiana: “;Y si después de tanta
historia sucumbimos, no ya de eternidad, / sino de esas cosas sencillas, como estar / en la

casa o ponerse a cavilar” (Bonnett, 2016, p. 363).

Uno de los poemas mas significativos de Vallejo en este sentido es el que cierra el
penultimo poemario del poeta peruano, donde el poeta asevera: “Ello es que el lugar donde
me pongo / el pantalon, es una casa donde / me quito la camisa en alta voz / y donde tengo
un suelo, un alma, un mapa de mi Espafia”. Y a afiade el poeta hacia la mitad de la
composicion: “De veras, cuando pienso / en lo que es la vida, / no puedo evitar decirselo a

Georgette, / a fin de comer algo agradable y salir, / por la tarde, comprar un buen periédico, /
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guardar un dia para cuando no haya, /una noche también, para cuando no haya...” (Vallejo,

2016, p. 275).

En esta linea, la poeta se servird del sarcasmo en sus significativo composiciones
como podremos observar en “Cinco y media” donde definird a la vida como “discreta vecina
que saluda / -por costumbre quizéas- cada mafiana” (Bonnett, 2016, p. 65). Las obligaciones
autoimpuestas® supondran el registro vital en “Diario” porque “hay que hacer, hacer sin

darse tregua” (Bonnett, 2016, p. 68).

Las falsas necesidades marcaran entonces el ritmo de la vida, como su enumeracion
marca el ritmo del poema: “Remordimientos no tengo ninguno: hice una enorme torta con
diez huevos / y con detalles escribi una carta. / De madrugada y minuciosamente / hice el
amor con gran desenvoltura / y gran concentracion. / Cien paginas lei de una novela / que
ilustra las pasiones de una viuda”. Ante el espejo, sin embargo, el enunciador no podra
engafarse y se rebelard contra la hipocresia reinante, espejo que no sera otro que la poesia

donde escupira “el tedio y la mentira”.

En Nadie en casa (1994) continuara la poeta con este retrato del vértigo social en

“Tareas domésticas” utilizando la ironia como expresion indirecta que insistird en la

% Michael Houllebecq y su ensayo ElI mundo como supermercado este sistema (2006) incidira en la idea
multiple de fluidez, sintiéndose impotente ante la vida moderna y sus formas de vida: “A lo mejor, en
el fondo y sobre todo, yo escribo poemas para hacer hincapié en una carencia monstruosa y general
(que se puede considerar afectiva, social, religiosa, metafisica; y cada una de estas aproximaciones es
igualmente cierta). También, quizas, porque la poesia es la Gnica manera de expresar esa carencia en
estado puro, en estado original; y de expresar simultineamente cada uno de sus aspectos
complementarios. Y tal vez para dejarnos este mensaje minimo: “Alguien, a mitad de la década de
1990, sintié agudamente el surgimiento de una carencia monstruosa y general; como no fue capaz de
dar cuenta con claridad del fendmeno, nos dejo algunos poemas en testimonio de su incompetencia”

(Houllebecq, 2005, p. 58).
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esclavitud del individuo bajo la proclama de la libertad que lo llevara a la autoimponerse,
complacido, una serie de necesidades superfluas que, sin embargo, siempre llevaran consigo
el signo de la insatisfaccion pues de esas necesidades naceran otras encerrando al ser en un
circulo del que serd muy dificil escapar, hallandose el individuo enajenado, siendo ajeno a la
sumision de la que participa®® : “Una mano grave, pausada, quita el polvo con un plumero
alegre, barre el zaguéan, el tedio que se hamaca, coloca su paciencia en la camisa, lava con

humildad” (Bonnett, 2016, p. 78).

Con qué cuidado

y doméstico afén, entre el alba y la ducha,
meticulosamente aceitamos los goznes,

a los grilletes damos brillo, nos aseguramos
que aprieten las cadenas —por si acaso—,
que no hagan ruido

sus eslabones. (Se molesta el préjimo).
Con qué aire laborioso

sonreimos a la mafiana urgente y caminamaos.

En el aparte que hace la poeta en “(Se molesta al projimo)” apuntara también a la

anomia referida por Rubén Jaramillo Vélez:

[1]a carencia de un ethos secular, de una ética ciudadana —como escribia Alejandro Lépez en
1927 y lo repite en nuestros dias Francisco de Roux—, constituye nuestro mayor problema.
Como lo afirma este ltimo, nuestra sociedad ha saltado ‘del institucionalismo catdlico a la
anomia social’ sin haber pasado por un proceso de secularizacion (Jaramillo Vélez, 1998, p.
55).

% En el poema se concreta esta reflexion de Schopenhauer: "Toda limitacién proporciona felicidad. Cuanto mas
estrecho es nuestro circulo de vision, de accion o de roce, tanto méas felices somos; y cuanto mas
amplio es, tanto mas frecuentemente nos sentimos atormentados y angustiados" (Schopenhauer, 1995,
p. 153).
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Rasgo que también apreciamos en “Ocurre”: “Caminamos sombrios / sabiendo que el
mesero escupe en nuestro plato, / que el profesor calumnia a su colega / y la enfermera/
maldice al desahuciado y le sonrie. / Y ocurre /que un dia me conmueve la llaga del
mendigo, / y extiendo mi sonrisa como un tapete nuevo / para que todos pisen / y se limpien
el barro de los pies maltratados, / y la muchacha baile su vals de dos centavos, / y el cartero
sacuda sus zapatos deformes. / Ocurre que al despertarme recuerdo un amigo / que murid
hace ya tiempo, / 0 veo llorar una mujer viajera / en el amanecer, jy es tan hermosa! / Y el
amor se atropella, se amotina, / y voy amando a todos sin ton ni son, a todos” (Bonnett,

2016, p. 93).

La identificacion de los individuos con el sistema, desprendida en los poemas, nos
recordara las reflexiones de Marcuse en EI hombre unidireccional (1964) donde el socidélogo
hablara de la domesticacion social a partir de la represion disimulada del poder, cuyo
objetivo no serd otro que la neutralizacion del hombre, como opositor. Este hecho
desembocara en una uniformidad del pensamiento, realidad denunciada por la poeta
colombiana de la que, como ya hemos sefialado anteriormente, serdn cémplices los medios

de comunicacion

Uno de los poemas que mejor reflejan esta sensacion de urgencia permanente sera
“En consideracion a la alegria” (Bonnett, 2016, p. 11) donde la poeta sefialara al plan urdido
por las clases dominantes, detalladamente disefiado con el fin de que el ciudadano crea ser él
el artifice de su vida porque “A qué llorar, me digo / todo estaba previsto”. No obstante,
poco tendrdn que ver con el “superhombre” sofiado por Nietzsche, y mucho del “hombre

ultimo” cuya extincion parecera lejos de lograrse.

Aun asi, la autora se sorprendera de su propio asombro ante esta realidad donde
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“desde el nacer, desde le morir, y en cada hora / pacientemente crece el hilo, crece, / y

también crece la baba del gusano y la piedra”.

Nuevamente aludira la poeta a las formulas superfluas de cortesia como pretexto para
apoyar su enfoque, formulas que enmascararan las emociones profundas del ser humano,

ideas avaladas, entre otros, por Marcuse.

Pero al injertar la felicidad cultural en la desgracia, al “animizar” los sentidos, se atenfia la
pobreza y la precariedad de esta vida, convirtiéndola en una “sana” capacidad de trabajo.
Este es el verdadero milagro de la cultura afirmativa. Los hombres pueden sentirse felices,
aun cuando no lo sean en absoluto. La apariencia vuelve incorrecta la afirmacion de la propia
felicidad. El individuo, reducido a si mismo, aprende a soportar y, en cierto modo, a amar su
propio aislamiento. La soledad factica se eleva a la categoria de soledad metafisica y recibe,
en tanto tal, la bendicion de la plenitud interna a pesar de la pobreza externa. La cultura
afirmativa reproduce y sublimiza con su idea la personalidad, el aislamiento y el

empobrecimiento social de los individuos (Marcuse, 1993, p. 175).

La naturalizacidon de este modo de vida atropellado aparecera en el también titulado
“Diario” (Bonnett, 2016, p, 248) donde la poeta expondra el objetivo vital “aplicarse a la
vida con método con furia con tinta ir cometiendo/ el limpio asesinato/matar matar el tiempo
oh dulce paradoja”. Idea que presidira “Educacion sentimental”: “Aprende la leccion: mata
los pajaros / no sea que al verlos volando en tu jardin / quieras volar/. Luego cierra tus 0jos
al paisaje. / Ponte piel sobre piel y cuenta las baldosas / y cuenta las palabras / no prodigues /
no llores ni mires hacia atras / y corre respirando con método / con ritmo / sin resbalar jamas
hasta la muerte”. Observamos como la otra cara de esta conducta individual pero comun a

toda la sociedad privara al individuo de su capacidad para reflexionar y sofar.

Piedad Bonnett recurrird sarcasticamente a Shakespeare para apoyarse en su To be or

not to be, duda existencial de la que parece haberse olvidado una sociedad que hace mucho
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que dejo de hacerse preguntas. La escritora volverd a describir la vida moderna como un
trasiego infatigable donde el individuo serd una copia del resto de los individuos,
desdibujandose los rasgos particulares y diluyéndose las emociones intimas en ese quehacer
diario: “Diariamente / nos miramos subir, bajar, mentir, / suspiramos detras de la escalera, /
cosechamos ojeras azules / -como Hamlet- . / Con toda perfeccion nos imitamos”. La
referencia al espacio propio individual cuyos limites, colindantes con el mundo de los otros,
no se deben traspasar se hara bajo el disfraz, nuevamente, de una falsa cortesia: “de nuestras

propias visceras comemos / hasta sonar tan huecos como céscaras” (Bonnett, 2013a, p. 60).

La ultima parte del poema aludira a la cultura del hacer infatigable como
autodestruccion. El vacio sera el rasgo que definira entonces al hombre moderno. Motivo por
el que el yo lirico ansiara en “Vocacion de quietud” hallar la paz y el sosiego: “Y de repente,
esta vocacion de quietud, / de mariposa que quiere regresar a la crisalida, / de ser viento
apresado entre una caracola. / Este deseo loco / de parar, de envolverse en la neblina, / de
ignorar el llamado, la proclama, / de que los dias sean / apenas una musica, una conversacion
en la penumbra, / un nombre que regresa navegando / entre el vaho calinoso de la sopa, / un

no ser siendo hacia la gran caida” (Bonnett, 2016, p, 363).

En la primera parte de “Contabilidad” la poeta ironizard sobre los dos ejes que
vertebran la vida del hombre en la actualidad: “El deber y el haber: / doble columna / que el
tiempo va asentando / sobre el libro de cuentas de los dias / con mano minuciosa / y rigor
que no admite apelaciones” (Bonnett, 2008a, p. 35). En “Coser y cantar”, ante la

retrospectiva vital, el enunciador poético contemplara apesadumbrado la futilidad de su
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recorrido al que pondra punto y final la muerte. %

Introducira Piedad Bonnett en Explicaciones no pedidas (2011) un nuevo matiz®* de
denuncia social, y es que aparecera el hablante poético integrado en esa sucesion de actos
innecesarios. El sujeto poético “De la rutina” parecera rendirse ante ese “lomismo”, pues el
paso de los dias serd su asidero. La pulsiébn de muerte modulara estos poemas donde
reconocemos la herencia vallejiana de lo hueco: “Como pequenos huevos / alineados,
huecos, / cada acto / cada gesto / cada dia, / repeticion -sagrada letania- / que nos sirve / de
balaustrada a la que yo me aferro / y tu te aferras, / mientras vamos subiendo-;0
descendiendo?- / escalon a escalon, al dulce reino/ donde seremos palidos reyes coronados”

(Bonnett, 2016, p. 426).

En “Después del amor” la poeta establecera la similitud entre costumbre y muerte,
por lo que corroboramos la pulsion de muerte referida: “Es el amor en piedra convertido/ por
el hirviente magma del Vesubio/ como silo mordiera la costumbre / (esa forma taimada de la

muerte)” (Bonnett, 2016, p. 467).

100 | as reflexiones poéticas de Bonnett coinciden con las alumbradoras palabras de Marcuse acerca de esta
sociedad de mercado o de consumo “Aunque la gente puede soportar la continua creacion de armas
nucleares, de lluvia radioactiva y comidas dudosas, no puede (jpor esta misma razén!) tolerar que se le
prive de las diversiones y la educacion que los hace capaces de reproducir las disposiciones y la
educacion para su defensa y/o su destruccién. EI no-funcionamiento de la television y de los medios de
comunicacion similares podria empezar a lograr, asi lo que las contradicciones inherentes del
capitalismo no logran: la desintegracion del sistema. La creacion de necesidades represivas ha llegado
a ser desde hace tiempo parte del trabajo socialmente necesario; necesario en el sentido de que sin él el
modo de produccion establecido no se sostendria. Lo que esté& en juego no son problemas de psicologia

ni de estética, si no la base material de la dominacion.” (Marcuse, 1993, p. 274).

101 Es necesario destacar que la escritura de Explicaciones no pedidas (2011) coindice con una época en que la
enfermedad de Daniel serd mas que una evidencia. Situacion desesperada, cuyo unico consuelo, al

igual que tras su muerte, serd el paso del tiempo.
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Por ultimo, haremos referencia al poema “Afios de los afios” (Bonnett, 2016, p. 470)
que nos sirve como colofén a este apartado por ser una sintesis de las ideas aportadas. La
“pequena batalla de los dias” dara testimonio del estilo de vida actual como una creacion
“irrisoria” donde el individuo sera sometido a las leyes del sistema. Sistema que fijard unas
metas siempre cambiantes que situaran al individuo en la 6rbita de un falso bienestar:
“Pequefia batalla de los dias, / irrisoria y sin lumbre. / Frases oidas a medias. / Respuestas
que nos damos con desgano, / brilladas por el uso/ como prendas muy viejas y gastadas. /
Trozos de la cuerda que amarra la costumbre / y cose, mal cosido / todo lo que nos une y nos

cobija”. (Bonnett, 2016. p, 467).

El poema insistira en la falta de libertad del individuo cuya forma de relacionarse
tejera una tela mal cosida donde implicitamente latira la sociedad de consumo y su necesidad
permanente e inagotable, que ira siempre de la mano de la insatisfaccion, emocion en la que
se hallara la clave del llamado progreso, como sefialaran H. Marcuse o Z. Bauman'%, Este
vertigo, sin embargo, sera el precio pagado por la falsa idea de bienestar y comodidad que,
como sefiala Marcuse (1993) estara apoyada por el nacimiento y expansion del uso de las
nuevas tecnologias, no existiendo espacio para el desarrollo humano de forma individual. Lo
que si reconoceran todos los pensadores citados serd la funcion compensatoria de la

dimension estética, siendo el del arte un refugio.

102 «“La “globalizacién” es el término que comiinmente se utiliza para dar cuenta de esa extrafia experiencia del
“mundo que se agota”. Al aproximarse la velocidad de transmisién (y asimismo, la de las sefiales
activadoras) a su limite —la velocidad de la luz—, la casi instantaneidad de la sucesién de causas y
efectos transforma hasta a las mayores distancias en puntos cercanos, y en dltimo término, acaba con
la misma distincion entre la causa y el efecto. A fines préacticos, sean los que sean, nos encontramos

todos muy cerca, y por cierto intimamente, los unos de los otros” (Bauman, 2008, p. 13).
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2.2.3 Lo terrible: Colombiay la violencia

Frente a los rios de sangre, a la dignidad atropellada, al miedo, es explicable que se trate de
encontrar lo poético que hay en la vida. Que se lo busque en un nifio, a quien es posible que
la escuela haya dejado todavia un rastro de imaginacion que le permita crear fantasias. En el
indigente que, como aquel Tomasin de Lear, lleno de gracia y sabiduria, puede hacer de su
marginalidad un reducto de libertad (Bonnett, 2000, s/n).

Esta cita nos sirve de enlace entre la perspectiva anterior y la que nos disponemos a
explorar, en la que el motivo de la violencia ocuparé un lugar destacado. No obstante, antes
de profundizar en esta manifestacion poética, enmarcaremos dicha metéafora en el entramado

de la poesia colombiana.

Si el intento de dilucidar los parametros del influjo de la poesia colombiana en la
obra de Piedad Bonnett resultaba una tarea compleja dada la universalidad cultural
definitoria de la misma. La misma dificultad entrafiard delimitar algunos motivos de la
misma, siendo la mirada hacia el pais colombiano el motivo mas notable, imagen en la que

confluyen la cotidianidad y urbana.

Sefialada la importancia de Baudelaire, Vallejo y Neruda en la prosa de la vida diaria
en la ciudad, hay que destacar la presencia de este sentir en la poesia colombiana, que se
manifestara mediante el lenguaje conversacional y la ironia entendida ésta como un radical
desprendimiento de la voz lirica, sirviéndole al poeta de escudo protector frente al
sentimentalismo. Antilirismo que permitira a los poetas colombianos plasmar de forma
descarnada el mundo que los rodea, rehuyendo de la lectura melodramatica. Sera el empleo
de la expresién indirecta, por tanto, lo que equilibrara la brecha existente entre la necesidad
interna y profética de la poesia y el medio socio-cultural por el que circulan sus versos. Asi

lo mostraran los versos de poetas como son Elkin Restrepo, Edmundo Perry, Heli Ramirez,
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Juan Gustavo Cobo, Monica Gontovnik, Victor Gaviria, Rubén Vélez, Gustavo Adolfo
Garcés, Omar Castillo, Orlando Gallo, Cristina Toro, Rafael del Castillo, Oscar Torres,

Ramon Cote o John Galan y por supuesto, de Piedad Bonnett.

Nos interesa, por tanto, indagar en esta vertiente donde converge el testimonio de la
realidad cotidiana con la metafora urbana fuertemente contextualizada en Colombia,

destacando el motivo de la violencia que lacera el pais.

Si nos preguntamos por los fundadores de esta sensibilidad, alejada de idealismos y
retoricismos, tendremos que volver los ojos a José Asuncion Silva y sus Gotas amargas®®,
donde el autor mediante una serie de composiciones satiricas realizara una ironica
radiografia de la incipiente sociedad burguesa bogotana de finales del siglo XIX, donde
predominaba el tono coloquial, motivo por el que Gotas amargas sera considerado por

muchos como un antecedente fundamental de lo que se llamé “antipoesia”:

Al igual que Dario, Silva se siente condenado a vivir en una época vulgar y, como Dario, no
puede evitar la nostalgia de otros siglos. Al vivir plenamente las contradicciones de la
sociedad burguesa, al repeler su afan de lucro, su interés en el comercio y en la industria, su
fe en el trabajo y en el ahorro, y a la vez querer y tener que plegarse a ella, Silva encarna

plenamente la conciencia desgarrada del artista moderno. EI humor le permite sefialar lo

103 En vida, Silva no quiso que se publicaran bajo el formato de libro, asi lo narra Maria Dolores Jaramillo:

“Cuenta Baldomero Sanin Cano en sus "Notas™ que Gotas amargas circuld en copias variadas y de
dudosa fidelidad entre los amigos del poeta. Algunos reconstruyeron los poemas oidos a Silva y
existen diferentes versiones y variantes de las cuales ha sido imposible establecer su autenticidad o el
ndmero exacto por no haber hallado los manuscritos. Los quince poemas generalmente reunidos bajo
el titulo de Gotas amargas son en su orden los siguientes: "Avant-propos”, "EI mal del siglo"”, "La
respuesta de la tierra", "Lentes ajenos", "Capsulas", “Madrigal”, "Enfermedades de la nifiez",
"Psicoterapéutica", "Futura", "Zoospermos", "Filosofias", "ldilio", "Egalité", "Resurrexit" y "Necedad
yanqui". Sin embargo, es importante notar que en el conjunto de poemas titulados Cenizas, del Libro
de versos, hay otros dos poemas muy préximos en tono y vision del mundo: "L&zaro" y "Psicopatias"”

(Jaramillo, 1993, p. 154).
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inconciliable de lo Real y lo Ideal con una mueca escéptica, ajena a todo patetismo, con la
sonrisa irénica del que sabe que no tiene alternativa posible (Bonnett, 2007, s/n).

Recordamos que la influencia de José Asuncién Silva en la poesia de Piedad Bonnett
se materializara en esta vertiente social comprometida con el presente, nlcleo de este

capitulo, perspectiva que se intensificara en Tretas del débil (2004).

Estética que evolucionara a través Luis Carlos Lopez!® y Leén de Greiff, Jaime
Jaramillo o Mario Rivero y sus Poemas urbanos (1966) hasta nuestros dias, estando la
cotidianidad estrechamente ligada a la metafora urbana'®, como prueban obras como Los
ladrones nocturnos (1977) y Ciudadanos de la noche (1989) de Juan Manuel Roca; Ese
impetu demoledor de las esquinas (1985) de Jaime Leon Castafio: Ciudad (1999) de Luis

Ivan Bedoya; La ausencia del descanso (1975) de Heli Ramirez; Habitantes de la ciudad y

104 James J. Alstrum relaciona Gotas amargas con la poesia satirica y antimodernista de Luis Carlos Lépez. Ver
James J. Almtrum, "Las gotas amargas de Silva y la poesia de Luis Carlos Lopez", en José Asuncién

Silva, vida y creacién, compilacién de Fernando Charry Lara, Bogota, Procultura (1985, pp. 214-215).

105 | uis Ivan Bedoya sefiala otros poemas relativos a la metdfora urbana: “John Galan: “Esta ciudad
provoca...”; Gloria Posada: “La cicatriz del nacimiento; Ramén Cote: “Deja los bosques”, “Lluvias”,
Espacios de Bogota”; Oscar Torres: “Ciudad que no tiene faro y sin embargo” ;“Desde un vigésimo
piso”; Rafael del Castillo: “Ciudad”; Everlyn Damiani : “Soledad de ciudades y parques”; Omar
Castillo: “Usura y oscurantismo”; Luis Fernando Macias: “Ciudad” (MP, 86); Gustavo Adolfo Garcés:
“Ciudad”; Fernando Linero: “Envuelta en la luz amarilla”; Victor Gaviria: “Viaje y sufrimiento”;
William Ospina: “Cementerio Central” ; Monica Gontovnik: “Los ciudadanos”; Santiago Mutis: “La
ciudad ausente” ; Piedad Bonnettt: “Terca sefial”’; Renata Duran: “Verde Paris”; Jaime Alberto Vélez:
“Medellin ; Omar Ortiz: “El barrio”; Juan Gustavo Cobo: “La Atenas suramericana”; Anabel Torres:
“La mansa muchedumbre”, “Una mortaja”; Dario Jaramillo: “Visita de Margarita Cueto a Medellin en
1968”; Rafael Patifio: “Canto del extravio”; Carlos Vasquez Zawadzki: “Deseo de lo indecible,
innombrable, inconsciente”; Harold Alvarado: “La ciudad” ; Maria Mercedes Carranza: “Bogota,
1982”; Ratl Gomez: “Poeta urbano”; David Jiménez: “La ciudad”; Edmundo Perry: “Ciudad sin
sumergirse”, “Lagrimas a una”’; Ratll Henao: “El encuentro”; Henry Luque: “Al conquistador Gonzalo

Ximénez de Quesada” ” ( Bedoya, 2003, p. 122).
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de la noche (1980) de Samuel Jaramillo; Medellin me mata (1999) de Rubén Vélez o Relatos
del mundo (1998) de Omar Castillo. Una metéafora urbana que hallara ya muestras puntuales
en autores canonicos de la poesia colombiana como son Luis Carlos Lopez, Leon de Greiff,
Aurelio Arturol®, Fernando Charry Lara, Rogelio Echavarria, José Manuel Arango o Mario

Rivero.

Ampliando el zoom al retrato concreto del pais colombiano habria que sefialar
“Acuarimantima” de Porfirio Barba-Jacob, asi como Morada al sur de Aurelio Arturo. La
ciudad colombiana pondrd de relieve un pais multiforme, lleno de paradojas y
contradicciones pero sobre todo serd la violencia, la protagonista de muchas obras y
poemas®’ de la literatura colombiana contemporanea, reflejo de la situacion vivida en pais y
que se intensificara en la segunda mitad del siglo XX hasta el punto de propiciar, entre sus

varias representaciones artisticas, una poesia comprometida que denunciard los males del

1% En Morada al sur, ya encontraremos mendigos los mendigos” y seres marginados que se reinen en la
ciudad, con una realidad concreta, con una actividad constante y ruidosa.: “He aqui que comienza el

resonar de los martillos. / Golpear, golpear de los martillos / que construiran ciudades futuras”.

107 Los paises de Colombia aparecen también en poemas de antologia sobre el topico como estos: “John Galan:
“Generacion X”; Winston Morales: “Los pobladores”, “Las pobladoras”; Ramoén Cote: “Paredon”;
Oscar Torres: “Magdalena medio”; Everlyn Damiani: “Pais”; Cristina Toro: “Noticias del pais”;
Fernando Linero: “Aguafuerte”; Luis Fernando Macias: “Cancion de las viudas anénimas”; Gabriel
Jaime Franco: “Mi generacion no ha nacido...”; Carmenza Arango: “Morir contigo un poco”’; William
Ospina: “9 de abril de 1948”; Piedad Bonnett: “Mapa”; Samuel Jaramillo: “Pais droga”; Santiago
Mutis: “Colombia hoy”; Fernando Rendén: “Cancion en los campos de Marte” ; Juan Gustavo Cobo:
“Colombia es una tierra de leones”; Anabel Torres: “Temiendo leer”; Luis Ivan Bedoya: “Todavia es
promesa” , “Infamia”; Rafael Patifio: “Festin de los pechos a pesar del paisaje de mi Pais”; Juan
Manuel Roca: “Un hermoso pais sin mapa”; Carlos Vasquez Zawadzki: “Islas, fragmentos hablados”;
Harold Alvarado: “La patria” ; Maria Mercedes Carranza: “Necocli”; David Jiménez: ‘“Noticiero
nacional” ; Alvaro Miranda: “Decires del poeta chiquinquirefio Julio Flérez...” ; Henry Luque:
“Vuelo”; Armando Romero: “Otro pais”; Teresa Sevillano: “Todas las guerras son santas” ; Restrepo,

Elkin: “Parcela™” (Bedoya, 2003, p. 129) .
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pais desde la distancia que el sarcasmo méas mordaz posibilita. Asi ocurrird en muchos de los
poemas que integran Pais secreto (1987) o Una de ciegos (1975) de Juan Manuel Roca; La
patria y Afuera pasa el siglo (1999) de Santiago Mutis; Este lugar de la noche (1973) de J.

M Arango o El pais del viento de Wiliam Ospina (1992), entre otros.

Cruzamos, por tanto, el umbral de la estética de lo feo y lo ruinoso, apegada a la
ciudad y al vivir cotidiano, para adentrarnos en una estética del horror, de lo terrible que sera
la memoria en un pais donde los esfuerzos se han dirigidos hacia el olvido y la desmemoria.
Sera la poesia entonces una acusacion implicita ligada al control estético y la
despersonalizacion ya referida, a diferencia de la poesia nadaista y la creada por los autores

de la década de los 60 y 70.

La poesia reflejard una realidad pavorosa, que no forma parte de un pasado, sino que
tiene plena vigencia en el pais colombiano, por lo que a la labor de la poeta sera mostrar lo
indecible y lo invisible. Se tratard de una poesia testimonial en la que el hablante lirico
cedera su voz a las victimas de la violencia que azota el pais, reconstruyendo el imaginario
colombiano sobre la guerra, respondiendo asi a la invitacion implicita en las palabras de
Marcuse, que destaca: “Es preciso despertar y organizar la solidaridad en tanto que
necesidad biol6gica de mantenerse unidos contra la brutalidad y la explotacién inhumanas.
Esta es la tarea. Comienza con la educacion de la conciencia, el saber, la observacion y el
sentimiento que aprehende lo que sucede: el crimen contrala humanidad. La justificacion del

trabajo intelectual reside en esta tarea [...]” (Marcuse, 1993, p. 13).

Juan Esteban Villegas Restrepo en “La critica literaria frente a la relacién entre
poesia y violencia en Colombia: ¢Espacio de memoria u olvido?” (2016) hace un sintético

pero alumbrador balance del estado de la critica literaria acerca de las distintas miradas
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poeticas donde late la violencia sufrida en el pais, evidenciando la preferencia existente en
Colombia por el género narrativol®®, como ya hemos sefialado con anterioridad, y destacando
la ausencia de una labor critica rigurosa y audaz que se adentre en las multiples perspectivas

posibilitadas por la poesia en este sentido®®.

Sin embargo, lo que si est presente en Colombia es una poesia comprometida con su
pais, una poesia de raiz social que hace mucho tiempo que denuncia la violencia y la
injusticia en el pais,''° destacando Cobo Borda la presencia de la poesia testimonial escrita

por mujeres en Latinoamérica a partir del Siglo XX.

108 E] autor destaca los siguientes estudios: “Del mito a la posmodernidad: la novela colombiana de finales del
siglo XX” (1990) de Alvaro Pineda Botero; Novela y poder en Colombia 1844-1987 (1991) de
Raymond L. Williams; Fin de siglo: narrativa colombiana: lecturas y critica (1995) de Luz Mary
Giraldo; La novela colombiana hacia finales de siglo veinte (1997) de Lucia Ortiz; Literatura y
cultura. Narrativa colombiana del siglo XX. Diseminacion, cambios y desplazamientos (2000),
editado por Maria Mercedes Jaramillo, Betty Osorio y Angela Inés Robledo; Novela historica en
Colombia 1988-2008: entre la pompa y el fracaso (2009) de Pablo Montoya; De la abyeccion a la
revuelta: La nueva novela colombiana de Evelio Rosero, Tomas Gonzalez y Antonio Ungar (2013) de
Paula Andrea Marin Colorado; y, mas recientemente, Periplo colombiano (2014), compendio de
ensayos sobre narrativa colombiana contemporanea editado por Erminio Corti y Fabio Rodriguez
Amaya. (2016, p. 118).

109 Destaca cinco estudios criticos sobre poesia y violencia: “Las palabras estin en situacion: un estudio de la
poesia colombiana de 1940 a 1960, del critico y poeta Armando Romero, Polen y escopeta: la poesia
de la violencia en Colombia; de Juan Carlos Galeano, «La poesia colombiana frente al letargo» de
Juan Manuel Roca, y «Reflexiones sobre la poesia y la guerra» y «Poetizar, un crimen», ambos de
Selnich Vivas Hurtado” (Villegas- Restrepo, 2006, p.119).

110 A pesar de ello, encontramos distintas afirmaciones de criticos que se lamentan de la indiferencia de la
poesia ante la violencia: “Destacamos tres: el de Andrés Holguin, el de Juan Gustavo Cobo Borda y el
de Ledn Valencia. En su Antologia critica de la poesia colombiana (1874-1974), Holguin, afamado
antologo, critico y editor bogotano, denuncia la poca atencion que la lirica colombiana le ha prestado a
nuestra historia y sus diferentes correlatos, a punto tal de llegar a decir, hacia el final del segundo
volumen, cuando el inventario ya esta casi que hecho, que «nuestra poesia ha sido creada al margen de

la historia y de ahi que los problemas [...] como las guerras, violencia, miseria o el hambre, no
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Es ecoldgica —busca la relacion antigua con la tierra-. Es solidaria con las victimas de toda
guerra, de toda tragedia. Esta plenamente consciente de que la tierra se viola y de que todos
sus hijos se trituran y contrarian los ritmos vitales de todos los dias. Mas que nada es
consciente de que la voz poética es una voz heredada, una voz que contiene las palabras de
siglos de hablantes de un idioma. La mujer es consciente de que esa voz colectiva vive en la
conciencia de las madres. De que toda musica del pueblo es origen de poesia (Cobo Borda,
1988, p.38).

En “La poesia colombiana frente al letargo” (2003) Juan Manuel Roca sefialaba
cémo la poesia colombiana desde Torres Pefia y su “Santafe cautiva” ha testimoniado la
violencia de “un pais cruento donde la guerra siempre viene después de la posguerra” (2003,
p. 58). Destacara Roca en este estudio el abandono de la retorica en el tratamiento de la
violencia que poco a poco se ha ido depurando hasta llegar alumbrar poemas de contenida y

profunda emocidn, entre los que nombra “Cuestion de estadisticas” de Piedad Bonnett. 1!

En “Memoria traumatica y poética del duelo en la poesia colombiana” (2017),
Adalberto Bolafio Sandoval abordara la presencia de la violencia en la poesia colombiana

destacando los siguientes poemas, donde incluye a Piedad Bonnett: “Llanura de Tulud” de

[aparezcan] suficientemente reflejados, transmitidos, vivenciados en sus poemas». Por su parte, Cobo
Borda, en la introduccion a su Historia de la poesia colombiana Siglo XX, reclama que «la poesia,
como la violencia colombiana, [sean] dos de nuestros rostros que aun no asumimos del todo» (12). Por
altimo, en el prélogo a la antologia La casa sin sosiego: la violencia y los poetas colombianos en el
siglo XX, preparada por Juan Manuel Roca en el 2007, el politbélogo y ex-integrante del grupo
guerrillero de izquierda M-19, Leon Valencia, se lamenta que en dicho libro no hubiese podido

encontrar «la tragica epopeya de la guerra»”(Villegas-Restrepo, 2016, p. 118- 119).

111 Roca, en el recorrido que traza, nombra a José Asuncién Silva, a Luis Vargas Tejada y su “Improvisacién” ;
a Jorge Artel y “ El 9 de Abril en Colombia”; a Dario Samper ; Eduardo Cote Lamus y su “Babega”;
Jorge Gaitdn Duran; a Héctor Rojas Herazo; Omar Ortiz y “El espejo”, a Charry Lara y su “ Llanura
de Tulua”; a Emilia Ayarza y su “A Cali ha llegado la muerte”; a Liana Mejia; Luis Aguilera; Maria

Mercedes Carranza; a Jorge Jaramillo Escobar y Mario Rivero con “Balada de los pajaros”.
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Chary Lara; “Los que tienen por oficio lavar las calles” y “Verdaderos y desnudos” de José
Manuel Arango; “Como si todos los Rivera, Nicanor...” de Eduardo Cote Lamus; “Cuestion
de estadisticas” de Piedad Bonnett; “Vuélveme la cabeza” de Horacio Benavides; “Dabeiba”
de Maria Mercedes Carranza; “La masacre de Chengue” y “Los caidos del salado” de José

Ramén Mercado.

Ante la virulencia de la realidad, al poeta solo le quedara confiar en el poder del
lenguaje, constituyendo una Unica via de acuerdo humano, tal y como vindicaba Walter
Benjamin en Para una critica de la violencia y otro ensayos al hablar de la palabra como

“esfera del mutuo entendimiento” (2006, p .195)

Entretejida en esta red de voces que se adentran en los laberintos del pais
colombiano, mas cercana a la de Juan Manuel Roca'*?, hallamos en la poesia de Piedad
Bonnett el testimonio de lo terrible. A pesar de ser su poesia hondamente intimista, no se
olvida la escritora de la realidad nacional en sus versos, brotando la emocion en el
distanciamiento lirico y en ocasiones irénico. Versos donde subsume por una parte la culpa
del superviviente y por otro la responsabilidad de expresar el sufrimiento de las victimas, tal

y como vindicaba T. Adorno en Dialéctica negativa (1966).

El contraste entre la exigencia de hacer una critica de la realidad social, de denunciar
y rechazar sus mas funestas manifestaciones, y la revelacion de una realidad silenciosa que

se traslucira en el lenguaje simbolico de la poesia definird esta dptica bonnettiana desde el

112 Desde sus primeros libros la poesia de Juan Manuel Roca ha denunciado una realidad social violenta,
perspectiva que ha coexistido con la evasién, que sefialaba Piedad Bonnett en la cita que abre este
capitulo, contenida en la imaginacion. En los poetas mas jovenes podriamos sefialar nombres como
John Galan y su critica a la opresion de la vida cotidiana o Andrea Cote. En la obra de esta Gltima
encontramos muchos elementos presentes en la poesia de Piedad Bonnett como la metafora familiar, la

ausencia de Dios, los espacios cotidianos.
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convencimiento de que la poesia serd una via de acceso al descubrimiento de una verdad,
donde la conciencia individual serd superada trasgrediendo las limitaciones del tiempo. Esta
altima forma de entender la poesia implicard elevarla al nivel de lo sagrado como una
imagen utdpica que critica tacitamente una situacion social oprimida y opresora, impulsada

mas alla de si misma, hacia una sociedad digna del hombre.

En toda esta serie de poemas sobrevuela la sombra de Pais secreto (1987) de Juan
Manuel Roca, texto que también revelara una solidaridad con aquellos que pertenecen a
ordenes socioculturales relegados a un segundo plano en la “historia oficial”. Dice asi en una
estrofa de “Una carta rumbo a Gales”: “Me pregunta usted dulce sefiora / QuUé veo en estos
dias a este lado del mar. / Me habitan las calles de este pais / Para usted desconocido, / Estas
calles donde pasear es hacer un/ Largo viaje por la llaga, / Donde ir a limpia luz / Es llenarse

los ojos de vendas y murmullos” (Roca, 2016, pp. 97-98).

En “Domingo”, incluido en De circulo y ceniza (1989), el espacio y el tiempo
adquiriran tal relevancia que estaran contenidos en el titulo y en los versos iniciales y finales
del mismo, brindandonos la oportunidad de asistir a una jornada festiva y ociosa en la
ciudad. Sin embargo, no serd esta cualquier ciudad, como podria ocurrir en “Soledades” o
“Los viejos”, sera una ciudad colombiana donde “Mujeres jovenes de pieles viejas / lloran
sus muertos en los cementerios / mientras en verdes calles el hastio / se acomoda al calor de
las poltronas. / Domingos de ciudad. / Domingos de los siglos y los siglos” (Bonnett, 2008b,
p. 165). Observamos como en esta primera referencia a la violencia del pais, seran los
efectos de esta los elegidos para mostrar la amplitud y diversidad de los mismos. Sin
embargo en la tercera seccion de Nadie en casa (1994) “Alto del peregrino” contiene Seis

composiciones donde la poeta abrira la herida causada por el crimen y el horror.
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En “Tiempos de pesadumbre” (Bonnett, 2016, p. 117) la poeta denunciara
tacitamente la convulsa situacion vivida en el pais, alertando del silencio, la pasividad y la
impunidad que sucumben al miedo y el horror. La solidaridad y hermandad contenida en el
“dolor de todos” definira la postura de un enunciador lirico muy vallejiano, quien no hallara
consuelo ni fondo a su pena como muestra el comienzo del poema: “Pongo mi corazon sobre
esta mesa/ transido, desatado, hondo de pena”,''® pena que se tornara sacrificio'* en los
versos paralelos, actuando a modo de estribillo: “Pongo mi corazéon sobre esta mesa,
impudico, aterido, con sus clavos”. Sin necesidad de mostrar explicitamente la sangre o los
cuerpos torturados, Piedad Bonnett sacudird sutilmente al lector a través de escenas
fragmentadas: “el latigo chirriando”™, “la espuela que quema la mejilla”, “su rostro contra el

polvo”, susceptibles de ser reconstruidas por el receptor e incidiendo activamente sobre su

propio imaginario.

La segunda parte del poema focalizard la atencion en el yo lirico, enfrentando al
individuo en su “jardin” a la realidad. Realidad silenciada por la pluralidad de la sociedad
colombiana, referenciada en el uso de la primera persona del plural: “Mi corazon se obstina
y el sol calienta afuera, / y tan sélo callamos con la mano en la frente” (Bonnett, 2016, p.

117).

113 La huella del poema “Transido, saloménico, decente” (Vallejo, 2016, p. 257) de Poemas humanos parece

evidente.

114 E| sacrificio como expiacion de una culpa nos recuerda la diferenciacion establecida entre la categoria de
“mal sufrido” y “mal cometido” por Paul Ricoeur en EIl mal: un desafio a la filosofia y a la teologia,
(1992) Mal sufrido que ird unido a un sentimiento de culpabilidad, a pesar de desconocer el mal
cometido. En este aspecto profundizaremos en el capitulo de la culpa y el miedo a través del Laberinto
de Dios.
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Ante la muerte del nifio en “Para el velorio del nifio muerto” donde escuchamos la
voz de Vallejo, la poeta colombiana incidira en el silencio y la resignacion que persevera
ante la barbarie, normalizada en el vivir diario, como vemos en la Gltima parte del poema:
“Hombro a hombro va la resignacion estupefacta y llora la cebolla y llora el delantal. / La
mirada de cal / ya no tiene cometa ni hambre al desayuno, / y todo el mundo sabe que

mafiana / es lunes albafil” (Bonnett, 2016, p. 118).

En “A la compra” deseara el sujeto lirico que el amor sea la fuerza poderosa capaz de
hacer frente al horror. Sin embargo, esta ilusion sera dinamitada en “Reporte policial” donde

seran una pareja de novios las victimas de la masacre!*®:

En el atrio
la novia muerta
tiene una rosa negra, rosa de sangre,

entre la espumarada de su traje.

115 En “Llanura de Tulud” (2006, p. 105) de Charry Lara las victimas seran también una pareja, remitiendo a la
relacion de Eros y Thanatos de larga tradicion literaria.

Al borde del camino, los dos cuerpos

uno junto al otro,

desde lejos parecen amarse.

Un hombre y una muchacha,

delgadas formas calidas

tendidas en la hierba devorandose.
Estrechamente enlazando sus cinturas
aquellos brazos jévenes,

se piensa: sofiaran entregadas sus dos bocas,
sus silencios, sus manos, sus miradas.
Mas no hay beso, sino el viento,

sino el aire seco del verano sin movimiento.
Uno junto del otro estan caidos, muertos,
al borde del camino, los dos cuerpos.
Debieron ser esbeltas sus dos sombras

de languidez adoréndose en la tarde.

Y debieron ser terribles sus dos rostros
frente a las amenazas y los reldmpagos.
Son cuerpos que son piedra, que son nada,
son cuerpos de mentira, mutilados,

de su suerte ignorantes, de su muerte,

y ahora, ya de cerca contemplados,
ocasion de voraces negras aves.
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Sobre la roja alfombra

el novio muerto

tiene ya aire de esposo, aire de padre,

y un agujero triste en medio de la frente.

(Bonnett, 2006, p. 119)

En esta composicion si vemos la sangre derramada, inundando el rojo de la “rosa
negra, rosa de sangre” todo el escenario, donde yacera la novia y el novio con su “agujero
triste en medio de la frente”. De nuevo la impotencia y el sinsentido del vivir diario,
acentuado por el contraste que supone la invasion del espacio, ahora presidido por la imagen
del juez arrodillado frente a los cadaveres, sera la emocion predominante. Los cddigos

ineficaces de las normas sociales y juridicas seran diana este poema estremecedor:

iQué huérfano el arroz sobre el pavimento!
Y qué desconsolada la voz de la campana,
y qué impotente el pico de las palomas
que aparta a palmotazos el juez,
arrodillado.

(Bonnett, 2006, p. 119)

En “Mapa” las victimas se multiplicaran desdibujandose los limites identitarios, pues
“en esta guerra” ante tanta muerte pareciera perder importancia la persona concreta. El uso
del articulo indeterminado asi lo corrobora. Sin embargo, a lo largo de la enumeracion de
sucesivas y simultaneas muertes, el muerto serd siempre el mismo que “muere a las dos, /

muere a las dos y media / muere tres veces hoy y seis mafiana” (Bonnett, 2016, p. 121).

Un aire surrealista nos sumergird en “Alto del peregrino” (Bonnett, 2016, pp. 122-

123) donde se suceden las escenas pesadillescas, cuya vision modulard las incisivas
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preguntas de esta composicion salmddica donde los personajes seran ‘“ciegos, en negra
caravana, / erraticos, tanteando, a tropezones” que ‘“caminan entre escombros, sobre
lapidas”, “fantasmas” que hacen llorara a las viudas, “ahogados”, “cuervos, y milanos, y

cernicalos.

En el siguiente poemario publicado por Piedad Bonnett, El hilo de los dias (1995), se
encuentra la segunda seccién, llamada “Los cuchillos del alba”, donde continuara el retrato
de lo terrible. Sera “Cuestion de estadisticas” uno de los poemas mas logrados de esta poesia

de corte social anexa a la realidad violenta colombiana:

Fueron veintidos, dice la cronica.
Diecisiete varones, tres mujeres,

dos nifios de miradas aleladas,
sesenta y tres disparos, cuatro credos,
tres maldiciones hondas, apagadas,
cuarenta y cuatro pies con sus zapatos,
cuarenta y cuatro manos desarmadas,
un solo miedo, un odio que crepita,

y un millar de silencios extendiendo
sus vendas sobre el alma mutilada.
(Bonnett, 2016, p 15)

La focalizacion externa, el lenguaje y el tono de la primera parte presenta el poema
como una cronica periodistica que consigue despersonalizar a un yo lirico invisibilizado,
pero también a los caidos, protagonistas indirectos de un drama anénimo donde la barbarie

serd trocada obscenamente en cifra.

El tono irénico y prosaico acentuard la perspectiva anecdotica denunciada,
otorgandole al poema una gran contundencia. Mientras que en la primera parte del poema

predomina el movimiento y el sonido de los disparos, la voz de los rezos y las maldiciones,
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en la segunda ya solo quedara el miedo, el odio y “un millar de silencios”. Hay por tanto un
cambio de perspectiva que pasa de ser externa, a modo de camara, a ser interna y mostrarnos

el miedo de las victimas.

La gradacion descendente hallada en la enumeracion sobre la que se construye el
poema fijara la atencidn en los nimeros que empieza con las veintidés victimas y acaba con
un solo miedo. Sin embargo, la cifra llega al millar cuando se trata del silencio de toda una
sociedad que calla ante la barbarie. La incontestable denuncia que arroja el poema desde la
sobriedad y la condensacion emocional conseguirad estremecer al lector, que una vez mas
reconstruira la imagen completa de la escena del crimen mediante las partes de los cuerpos y

las emociones fragmentadas.

A través del sarcasmo, visible en el titulo, la poeta redescubrira y redescribira los
acontecimientos, en la linea tedrica de Richard Rorty en Contingencia, ironia y solidaridad
(1989) siendo la ironia la capacidad de contar de otra manera el mundo, la historia, la
sociedad, y el propio hombre. Mediante esta actividad fundamentalmente simbdlica propia
del poeta es como el filésofo norteamericano defiende que el hombre debe vivir la condicion

humana, sin olvidar la finalidad ética*'®.

Piedad Bonnett empleara la ironia ante la justicia y la crueldad, pero ese gesto, como

sefiala Rorty, contendra un reconocimiento del desamparo metafisico causado por el ocaso

116 «| g literatura —sefiala Rorty— contribuye a la ampliacién de la capacidad de imaginacion moral, porque nos
hace mas sensibles en la medida en que profundiza nuestra comprension de las diferencias entre las

personas Y la diversidad de sus necesidades (Rorty, R, 2002, p. 158).
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de los idolos modernos en la que se encuentra la poeta ante el terror que la rodea!’. Por ello,
la solidaridad humana emanara en sus poemas de un dolor y humillacion compartidos,
dejando a un lado cualquier diferenciacion de indole politica, religiosa, social o sexual. Solo
por esta via se posibilitara un verdadero encuentro de las diferencias que nos enfrentan. Para
R. Rorty el valor de la literatura como fuente de conocimiento de la condicién humana
deberia estar fuera de toda discusion, hecho imprescindible para concebir a los demas como

“uno de nosotros”, y no como “ellos” (Rorty, 2002).

El sarcasmo descarnado contenido en el titulo denuncia el trato dado a la violencia en
Colombia, apuntando directamente a los medios masivos de comunicacion y a una violencia
institucional latente en el pais.''® La responsabilidad de los medios de comunicacion como
agentes activos en la alienacion social estribara en la uniformizacion del pensamiento que
estos promoverdn a la sombra del poder, lo que desembocard en una naturalizacion de la

violencia, que finalmente acabara en indiferencia:

Esa "realidad-real”, para hablar en términos de Vargas Llosa, siempre rebosante, que crea

117 En el capitulo “El laberinto de Dios” analizaremos los poemas que nos llevan a esta afirmacién, pues Dios
sera en el universo bonnettiano un ser ausente, indiferente, o sencillamente ha muerto, siendo el

escepticismo uno de los rasgos de la obra poética de Bonnett.

118 Son muchos los estudiosos del fendmeno que insisten en la tesis del beneficio particular como uno de los
moviles de la violencia generalizada en Colombia, de la que seran cémplices los medios de
comunicacion: “los motivos politicos comenzaron a desaparecer gradualmente entre los autores de la
violencia oficial, puesto que muchos descubrieron que la violencia dirigida contra personas indefensas
cosechaba dividendos econémicos considerables. La policia, los detectives y los pajaros, al servicio de
los comités politicos partidistas o de los caciques sectarios, encontraron lucrativo robar las haciendas,
las fincas de las indefensas victimas amenazadas de muerte, llevarse la cosecha de café o comprar
propiedades rurales y urbanas a precios bajos [...] Asi se crearon los beneficiarios de la violencia y fue
frecuente que los jefes politicos regionales la propiciaran, dadas las ventajas econémicas que de ella
derivaban” (Oquist, 1978, p. 28).
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"picos" de tension que ponen en vilo a la nacién entera (un secuestro masivo, una liberacion
de rehenes, un ataque guerrillero, una masacre de paramilitares, un escandalo politico de
grandes proporciones) se convierte en realidad virtual en la avalancha noticiosa, en las
imagenes o narraciones que, repetidas, terminan por reemplazar la experiencia misma.
Inmersos en un rio informativo siempre cambiante, los colombianos sufrimos de lo que
Annie le Brun, la anarquica escritora francesa, llama "exceso de realidad". En manos de los
medios, la informacion termina por ser un remolino de hechos ruidosos, pero también
fugaces, frente a los cuales perdemos perspectiva y capacidad de relacion. Vivimos en un
reino de confusion en parte porque la razon detras de los hechos suele ser incomprensible, en
parte porque la escasez analitica y reflexiva -relegada casi totalmente al terreno de la
academia y de los estudios especializados- contribuye a desdibujar el sentido del presente. Y
sin embargo, pareciera que los colombianos siguen creyendo en el poder de la palabra
(Bonnett, 2009, s/n).

Confusidn, falta de reflexion e indiferencia, complices de ese “millar de silencios”
que reducira tragicamente a un niumero a los caidos en esa guerra fratricida. La crueldad no
se detendra ante nada y ante nadie como advertimos en la indiscriminacion del crimen donde

hay diecisiete hombres, tres mujeres y dos nifios.

Violencia legitimada por el poder ya no solo a través del derecho juridico del que
hablaba Walter Benjamin en Para una critica de la violencia sino a través de la impunidad y

el silencio ante el horror.

Partiendo de la idea de que el derecho nace de la violencia primigenia, Benjamin
distinguird una violencia fundadora y una violencia conservadora de derecho “La violencia
como medio es siempre, o bien fundadora de derecho o conservadora de derecho. En caso de

no reivindicar alguno de estos dos predicados, renuncia a toda validez” (Benjamin, 1998, p.
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190)19, La validez de la violencia que denuncia Piedad Bonnett en sus versos esta, por tanto,
muy lejos de poder ser aceptada como medio de conservar el derecho, pues la
indiscriminacion de la misma parece perseguir instaurar el miedo y abolir los derechos de la
poblacién para someterlos a un orden respaldado por el interés particular de un grupo, ya

sean politicos, paramilitares o narcotraficantes.

Piedad Bonnett pondré el foco de su lente en esta escena desgarradora pero habitual
en un pais devastado por el terror sin permitirnos mirar para otro lado. Tendra que ser el
lector entonces un complice de la poeta para juntos sostener la angustia ante tanta injusticia,
dolor y miedo a través de poesia hecha memoria. “La memoria es la vida, sostenida por los
sobrevivientes, la historia es la reconstruccion siempre problematica e incompleta de que
acontece. La memoria tiene su raiz en lo concreto, en el espacio, el gesto, la imagen vy el

objeto (Cosci, 2011, p. 30).

La escritora en sus poemas arrojara fragmentos de la historia que, sin embargo
mostraran un todo, como sefiala Juan Camilo Suarez en “Lectura celebrativa de un poema:

Cuestion de estadisticas” de Piedad Bonnett: “la ausencia de nombres propios (de personas,

119 En Para una critica de la violencia, el autor reflexionara a cerca de las nociones de violencia, derecho y
lenguaje, aludiendo a ese lenguaje nominativo que caracteriza a lo mas propiamente humano. El autor
dara cuenta de la violencia omnipresente y legitimada a través del derecho, es decir, garantizada por el
poder, que vuelve unay otra vez en un curso ciclico al momento violento fundacional donde un grupo
tomo el poder, fundando un orden juridico. Esta violencia no se agotara en esa instancia fundacional
sino que permanecera en forma de violencia conservadora que acomparfia todo acto juridico posterior.
“La funcién de la violencia en la fundacion del derecho es doble, en el sentido de que la fundacién de
derecho aspira como su fin a aquello que es implantado como derecho, con la violencia como medio.
No obstante, el derecho no renuncia a la violencia en el momento de la instauracion de lo que como fin
se busca en cuanto derecho, sino que s6lo entonces se convierte, en sentido estricto y de manera
inmediata, en fundadora de derecho, al instaurar un fin, que no esté libre ni es independiente de la
violencia, sino que esta necesaria e intimamente ligado a ella, como derecho bajo el nombre de poder”

(Benjamin, 1998, pp. 197-198).
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victimarios y victimas, asi como de lugares) y circunstancias temporales contribuye a la

generalizacion modélica de una accion dolorosamente repetida en nuestro pais.” (Sudrez,

J.C, 2015, p.161).

Serd con la publicacion de Tretas del débil (2004) cuando retome la escritora
colombiana la poética de lo terrible. Dedicandole un espacio propio en el segundo ciclo del
poemario, titulado “Lugares comunes”, en el que encontramos una serie de poemas cuyo
centro de interés sera la realidad exterior, donde adquirira gran protagonismo Colombial?.
La normalizacion de la violencia en convivencia con la realidad cotidiana serd un rasgo

presente en muchos de los poemas abordados.

La primera parte de “Paisaje” parece efectivamente el pasaje descriptivo de un
espacio natural “verde infinito”, coronado por “El sol de mediodia” donde pastan “las vacas
tardas, tontas”, sin embargo, el zumbido de las moscas y “su circulo de muerte” adelanta la
tragedia, que al final del poema serd convertida en frivola y comun noticia que dara
testimonio de lo ocurrido desde la neutralidad y la indiferencia del lenguaje periodistico. Un
escalofrio final nos estremece al escuchar ahora “la risa de las hienas” que seguiran

acechando y atentando contra la vida en Colombia:

El sol del mediodia, su luz sonambula,

el recio azul del cielo tirante y sordo,

el aire y su ondulante resplandor de hojalata,
las vacas tardas, tontas, en el verde infinito,
y las moscas zumbonas,

tornasoladas,

su circulo de muerte coronando el silencio;

120 A esta seccion del libro pertenecen poemas como “Dia libre”, “Instantdnea”, “Fin de semana en familia” o
“Quiza diria” ya abordados en la seccion anterior como muestras de la solidaridad ética y social de la

poeta colombiana.
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los ojos como espejos, y en los 0jos,

el ave circular, la nube pasajera;

y las manos atadas,

y la tierra

donde crecen los yuyos fieramente,

las zarzas, el jaramago, las madreselvas.
(Bonnett, 2016, p. 303).

La vision de la muerte, sin embargo, sera en este poema indirecta. Veremos la muerte
en los ojos vidriosos de la victima donde se refleja el ave carrofiera que espera su momento,
el momento del festin. Al igual que en “Cuestion de estadisticas” la escena estara
fragmentada, siendo los “ojos como espejos” y “las manos atadas” suficientes para recrear la
devastadora imagen. La tierra, cementerio alimentado con la carne de tantos y tantos
muertos, se revelara “fieramente” contra tanta injusticia. En el poema se hallaran todos los
agentes implicados en esta realidad padecida desde hace tanto en el pais americano: Las
victimas, los verdugos y la sociedad colombiana, escondida en los dos ultimos versos: “Todo
esperando el lente de los fotografos; / y a lo lejos la risa de las hienas” (Bonnett, 2016, p.

303).

La poeta colombiana mostrara la convivencia de la guerra y la violencia con los actos
de la vida cotidiana, como “los hombres buenos” que en “Moab” (Bonnett, 2013a, p. 55)

“viven tercamente sus dias”.

El poema que le sigue, “Reciclando”, se retrata desde la ironia mas punzante la
justificacion de la muerte y la barbarie. Cambiara aqui el escenario, trasladado al interior de
a casa familiar. “Cuando mi papa en un ataque de rabia mato al gato”, “cuando mi papa
| familiar. “Cuand pap taque de rab to al gato”, “ d pap

borracho lo matd con sus manos” apunta a la rabia descontrolada e injustificada como

causante de la violencia, a pesar de la pretendida explicacién y argumentacion de los males

172



HACIA UNA COSMOVISION CULTURAL Y EMOCIONAL DE LA POESIA DE PIEDAD BONNETT

cometidos, que llenan los primeros versos de aparentes causas legitimas “porque meti6 la
cola entre su caldo / y porque ya era viejo y no cazaba como debia ratones / y ademas era

caro mantenerlo” (Bonnett, 20133, p. 40).

Para Piedad Bonnett no habrd razonamiento posible capaz de exculpar a los artifices
de tanta muerte. Sin embargo, parece decirnos la poeta de Amalfi que esta situacién de
violencia esta siendo aprovechada en beneficio propio de unos cuantos, que no son los
propulsores pero que tampoco renuncian a las posibles ventajas de esta situacion®?!. Asi los
personajes del poema se iran repartiendo las partes del cuerpo del animal con fines

superfluos y personales.

El retrato de la sociedad, no solo se circunscribira a la familia sino que se ampliara
dando acceso a los vecinos mostrando una sociedad'?? insustancial e hipdcrita. Hipocresia
que se ensafara en la madre “que al principio llord, llor6 conmigo” pero que luego se quedo

con la piel para adornar “el cuello de su chaqueta”.

Ante tanta indiferencia y oportunismo el yo lirico de la nifia lo Unico que deseara sera
desaparecer “Yo me pedi los huesos / Uno a uno los muerdo delante del espejo de mi
hermana / porque dijo mi abuela / que al morder el que toca se vuelve uno invisible, / y eso

quiero” (Bonnett, 2013a, p. 40) .

Sigue la estela del crimen en el siguiente poema “Pagina roja” donde la referencia

121 Quiza esté apuntando la poeta colombiana a la prensa como reflejo de intereses politicos determinados.

122 En este retrato social observamos como la autora sigue definiendo a los personajes por su actividad laboral,
ya abordada en poemas anteriores, como es el mecénico y la modista pero también al ciego vecino,
figura presente en otros poemas como “Guia de ciegos”. El mundo de la indigencia también sera
denunciado en este poema a través de la imagen de “Luis, que duerme en nuestra calle” al que le daran

un caldo donde han cocido los restos del gato “pues también sirve el caldo de gato para el hambre”.
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periodista vuelve abrir el primer verso “En la fotografia del periddico veo el rostro
desconocido” (Bonnett, 2013a, p. 42). El poema recorre la estructura de la noticia, ocupando
el centro de la pagina la imagen del muerto, que sera lo primero que llame la atencién del yo
poetico, situado fuera de la escena del crimen y cobijado comodamente tras las paginas del
periodico. La imagen, presidida por el “titular de la masacre” dara paso a una serie de
“detalles” que ocupardn el centro del poema. Al contrario que en los anteriores poemas
analizados, en este la poeta colombiana especulara con la identidad del muerto que podria
ser cualquier “hombre de campo”?3, alejado de la ciudad, simbolo de la impotencia, pero

sobretodo de la indiferencia de sus habitantes ante el conflicto que como en “Memoria de

9 124

Sodoma” 1% se empefian en vivir'?® sin mirar a su alrededor:

Pagina roja

En la fotografia del periddico veo el rostro desconocido,

tan desconocido como puede serlo el de un hombre de campo
para el que Bogoté era apenas una imagen remota.

Arriba el titular de la masacre. Abajo los detalles:

las manos amarradas a la espalda, el incendio del caserio,

la huida mansa de los vivos.

La frente es amplia. En sus veinte afios

seguro que algun suefio la habitaba.

123 | a ruralidad asociada a la violencia es una constante en los versos de la metafora sangrienta y violenta

recreada en la poesia colombiana, ruralidad tomada de la realidad del pais.

124 «“Memorias de Sodoma”, asi como “La mujer de Lot” remiten también a la violencia del pais colombiano.
Sin embargo la sombra del castigo divino es lo que me ha llevado a profundizar en estos poemas desde

el punto de vista de la culpa y el miedo, tratado en el laberinto de Dios. Ver apartado 3.1.3.1.

125 Un vivir donde la rutina sera el asidero al que se aferrara la sociedad para sobrevivir a tanta pesadumbre, de
la que no podra abstraerse la poeta que, al menos, atestiguard y visibilizard dignamente la barbarie.
Ante el trascurrir monétono de los dias la poeta sufrira el tedio y el aburrimiento, aunque en algunas
composiciones dejarse llevar por el tiempo y la acciones rutinarias serdn la Unica estrategia que

encuentre la poeta para continuar.
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Milton era su nombre, y puedo estar segura

de que lo ignoré todo sobre el poeta ciego.

Los ojos perspicaces, la piel tersa, el 6valo anifiado.

Y alumbrandole el rostro, la risa poderosa, como barril de pélvora.
Con esos dientes sanos habria podido romper lazos mas fuertes
que los de sus mufiecas.

La muerte mancha ya de caries su blancura

y escarba hasta encontrar la fria luz del hueso.
(Bonnett, 20134, p. 42).

La imagen de “las manos amarradas a la espalda™ se repite una vez mas, aportando,
sin embargo, nuevos datos que aclararan las circunstancias de lo sucedido. De este modo
sentimos el aire contaminado por el fuego de “el incendio del caserio”, y observamos
impotentes “la huida en masa de los vivos”. Otra novedad sera que en el poema se le pone
nombre al muerto, individualizado no solo bajo su nombre, sino bajo su rostro, que sera
descrito con detalle, donde la juventud de sus “veinte afios” se manifestara en “los ojos

perspicaces”, “la piel tersa”, “el 6valo anifiado”, “la risa poderosa”, y “los dientes sanos”, en

un acercamiento de esa camara externa que focaliza la imagen al final del poema.

En la primera parte de “Sin novedad en el frente” se dibuja una hipotética escena
familiar, llena de suposiciones, donde destaca la cercania y la ayuda entre los hermanos,
cobijados por el amor de la madre. No obstante, el uso del condicional pone alerta al lector.
Sospecha que serd confirmada en la segunda parte del poema donde la ruptura de la unidad
familiar serd definitiva a causa de una muerte sangrienta e injusta. Las imagenes de los
cadaveres y sus muecas recuerdan a la estética grotesca expresionista que ya hemos
reconocido en otros poemas y que se ensafa en esta escena al mostrarnos al “gallinazo” que

“picotea la frente” del muerto, la boca abierta de otro de los hermanos, y la “flor de sangre
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sobre el sexo” del menor.

Las dos partes del poema estan introducidas por un terrible “En esta misma hora” que
estructura el poema, contraponiendo lo que deberia haber sido con lo que fue,
devolviéndonos la imagen de “Cecilio”, “Antonio” y “Luis” desprovistos de identidad ante

la muerte.

En esta misma hora,

uno mira hacia el sur, donde su hermana
ha encendido una vela. Un gallinazo
picotea su frente. El otro

parece que estuviera cantando, tan abierta
tiene la boca a tan temprana hora. La misma
en que el tercero

(largo y amable y virgen todavia)

parece que durmiera

con una flor de sangre sobre el sexo.
Sobre su pecho hay un escapulario.

Todo en el monte calla.

Ya alguien vendra por ellos.

(Bonnett, 2013a, p. 43).

El titulo, una vez mas, sera el contrapunto sarcastico y mordaz, donde esta implicita
la critica social, insistiendo en la normalizacién de la violencia en el pais / frente, razon por
lo que la muerte de los hermanos no supondra novedad alguna en esa guerra que es

Colombia, metaforizada bajo el térmico bélico y simbdlico lema: “Sin novedad en el frente”.

El poema nos acerca nuevamente a las formas de crueldad de las que somos capaces
redescribiéndonos a nosotros mismos. Para Rorty (1996) la literatura como agente
transformador tendra también el poder de conmover al lector ante el “mal cometido” que es

fisico pero fundamentalmente moral, en términos de Ricoeur, el cual también recurrira el
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simbolo y el mito'?® como via de conocimiento de la condicién humana vinculada al
concepto del mal en su obra EI mal: un desafio a la filosofia y a la teologia, publicada en

1992.

La poesia de Piedad Bonnett, en consonancia con las teorias de los pensadores
citados, se pondré asi al servicio del sufrimiento de los otros consiguiendo indignarnos y

conmovernos ante el horror.

La anomia, que sefialaba Rubén Jaramillo en Colombia: la modernidad postergada,
publicado en 1994, visible en los personajes poematicos de Bonnett pareciera responder a un
blindaje protector ante el peligro de reconocernos a nosotros mismos como potenciales
verdugos de actos semejantes. En este sentido sefialaba Z. Bauman que para ser complice de
una gran barbarie no es necesario odiar a nadie en particular, sino que bastaria con ser
indiferente, suspendiendo nuestro sentido moral y atendiendo simplemente a la tarea que se

nos ha adjudicado de un modo eficaz:

Sospechamos, aunque nos neguemos a admitirlo, que el Holocausto podria haber
descubierto un rostro oculto de la sociedad moderna, un rostro distinto del que ya
conocemos y admiramos. Y que los dos coexisten con toda comodidad unidos al mismo
cuerpo. Lo que acaso nos da mas miedo es que ninguno de los dos puede vivir sin el otro,
gue estan unidos como las dos caras de una moneda. [...]JLo cierto es que todos los
«ingredientes» del Holocausto, todas las cosas que hicieron que fuera posible, fueron
normales. «<Normales» no en el sentido de algo ya conocido, de ser un componente mas de
la larga serie de fendmenos que hace mucho tiempo ya se han descrito, explicado y
clasificado en detalle, porque, por el contrario, el Holocausto represent6 algo nuevo y

desconocido, sino en el sentido de que se acomodaba por completo a todo lo que sabemos

126 para Ricoeur, al igual que defiende N. Frye, un mito es un relato tradicional referido a acontecimientos
ocurridos en el origen de los tiempos y destinado a fundar la accidn ritual de los hombres de hoy vy, de
modo general, a instaurar todas las formas de accién y de pensamiento mediante las cuales el hombre

se comprende asi mismo dentro de su mundo (Ricoeur, 2007, p. 171).
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de nuestra civilizacién, del espiritu que la guia, de sus 6rdenes de prioridad, de su vision
inmanente del mundo y de las formas adecuadas de lograr la felicidad humana junto con
una sociedad perfecta (Bauman, 2008, pp. 27-28).

La denuncia de esta dimension social en los poemas de Bonnett se recrudecera ain
mas si cabe en “Souvenir”, modulando de nuevo el contraste unos versos que exhalaran
rabia, incomprension e impotencia por los cuatro costados. El titulo destacara la frivolidad y
la hipocresia de una sociedad que parece asistir al conflicto desde otra orilla, simbolizado en
el espacio de “Mobile, Alabama”. Descubrimos en el tercer verso que el joyero donde la
joven guarda sus “aretes rojos” habra sido sustraido de la escena de un atroz crimen. Delito
que el hermano de la protagonista cometera con total impunidad, dada la situacion en la que

Se encuentra.

Parece en este poema Piedad Bonnett sefialar los dafios colaterales de la guerra,
acciones que pasaran desapercibidas en medio del horror, pero que alimentaran ain mas el

mismo, reflejando la naturaleza ruin, cruel, despiadada y oportunista del ser humano:

En el bar, Joe celebra la vida con ginebra,
apuesta, pierde, gana,

y a veces se silencia.

La muerte lo ha cargado de repentina hombria.
Ante el espejo

Linda se prueba un par de aretes rojos.

En la caja de hueso caben juntos

sus suefios.
(Bonnett, 2013a, p. 45)

Frente a la vida acomodada de Linda, la escena del asesinato de esa otra chica a la
que el joyero “no iba a servirle ya” se impondra con toda la fuerza dramatica. La escena

estara narrada en medio de un paréntesis, como un suceso lejano y apartado de la vida
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cotidiana. Mediante distintas sinestesias, los lectores percibimos el calor de los “cuarenta
grados”, y el hedor del aire inundado de muerte. El ambiente nauseabundo contrasta de
nuevo con el cadaver de la muchacha, intacto en su juventud, a excepcion de un “pecho
destrozado” por las balas de un conflicto del que Joe fue testigo pero del que solo habra
aprendido la humillante leccién de la supervivencia a costa de lo demas. Oprobio que lucira

su hermana en los broches y pulseras del espantoso souvenir.

Basto alargar la mano, meterlo en el bolsillo.

De todos modos

a aquella chica que parecia mirarlo, censurandolo,
no iba a servirle ya.

(Cuarenta grados, todo aquello hedia.

Era en verdad un hecho milagroso

su rostro intacto, su negra trenza adn viva

sobre el hombro y el pecho destrozado).

(Bonnett, 2013a, p. 45)

El ciclo de “Lugares comunes” se clausura con una composicion titulada “Jerusalén,
julio de 19977*2" que traspasa las fronteras del pais colombiano, evidenciando la amplitud
del mal enquistado en otro pais. La necesidad estara también en el hermanamiento de los
pueblos frente al terror, mostrando la solidaridad con las victimas inocentes de todo conflicto
armado. No obstante, en el poema hay implicita una critica, que vuelve a retomar la idea de
“Memorias de Sodoma” al presentar el momento previo a la catdstrofe, donde las gentes van

a ser perfiladas sobre ese empefio ciego por vivir, “ciegos para la roja pulpa de las granadas”,

127 E| titulo alude al atentando ocurrido en Jerusalén en la fecha sefialada, 31 julio, 1997, perpetrado por dos
palestinos, transformados en bombas humanas, que se hicieron volar en pleno mercado central de
Jerusalén y llevaron consigo a la muerte a trece personas, por lo menos, ademas de los dos suicidas.

Las dos explosiones, producidas con pocos segundos de intervalo, causaron igualmente 157 heridos.
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que los va a llevar a valorar y a perseguir la conquista de una vida codmoda, como si de “el

ultimo hombre” de Nietzsche se tratarse.

El retrato de estos seres ocuparé la primera parte del poema, sorprendiéndonos, de
nuevo, la muerte violenta con la “furia de la polvora” en la parte final. El contraste entre los
actos y motivaciones cotidianas, como ir a comprar al mercado, y el terror de las bombas que
dinamita por igual a frutas y personas, llevara al poeta a preguntarse a modo de reflexion
ultima: “;Qué oracidén poderosa se interrumpi6 en sus pechos, / donde el amor fue odio por
un instante, / y ofrenda y dura ley y viscera sangrante, / y puerta al cielo de los que aun creen

/'y al infierno de luz que entre sus huesos arde?” (Bonnett, 2013a, p. 48).

A Las herencias (2008) pertenece “Campo minado” donde el sujeto lirico aludira a su
capacidad de empatizar con las victimas contenida en el “Puedo ver” que inaugura el poema.
De nuevo enmarcara la poeta su composicion bajo el epigrafe de una noticia periodistica,
que seré el punto de partida del mismo2. EI poema, sin embargo, ira desvelando los datos

haciendonos complices del dolor y la impotencia padecidos de por el sujeto poético:

Puedo ver la muchacha atravesando el monte,
escoger sabiamente los atajos

con la leve conciencia de su vientre crecido

y del peso del nifio que carga entre los brazos.
Imagino la hierba, la rudeza impasible de la tierra
prefiada de amenazas,

el silencio del cielo, donde quiza habia péjaros,

el cansancio que alarga los minutos,

los pensamientos tibios y volatiles.

(Bonnett, 2016, p. 375)

128 | a conexion periodismo-literatura (en este caso poesia) ligaria a Bonnett con una importante tradicion

cultural colombiana, donde estaria en lugar de honor la figura de Garcia Marquez.
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A esta primera imagen en la que Piedad Bonnett retrata la dureza de la vida humilde
y rural de la muchacha, dadora de vida, se superpone otra en la que el terror serd ain mas
mordiente por la orfandad del nifio. La reduccion de la madre a un “amasijo” ante la mirada
del hijo nos hace estremecer ante la injusticia y el dolor, ante la barbarie de lo que traspasara
las fronteras de lo humanamente soportable. EI poema seré entonces pesadilla que rebelaré la

monstruosidad de la naturaleza humana:

Y luego el estallido, el estupor, el grito,
aquel descubrimiento

la atroz iridiscencia de la sangre”

la mirada del nifio sobre aquel amasijo
palpitante y dolido que aln queria ser madre
los dias y las noches,

el ruego, la agonia,

todo lo que la prensa relata y conjetura.
(Bonnett, 2016, p. 375).

La “conjetura” de la prensa dejard ver una critica hacia la frivolidad y el
sensacionalismo propios de los medios de comunicacion, para los que el proposito

informativo se vera traspasado por el gusto por el morbo de los detalles méas escabrosos:

Quiero nombrar aquel escalofrio.

Entonces el poema,

como una flor indtil que entre el estiércol crece,
se quiebra, avergonzado.

(Bonnett, 2016, p. 375).

A pesar de la impotencia sentida ante la palabra de los tres Gltimos versos, Piedad

Bonnett, transformard en estos poemas la realidad, reviviendo a las victimas pues “en la
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medida en que el pasado —historico o primordial- se “olvida”, se le equipara a la muerte”
(Eliade, 2006, p. 119). Lo hard a través de un lenguaje neutral donde la escasez de
referencias explicitas a lugares concretos o situaciones politicas e ideoldgicas escrutara la
dimension humana de esta violencia institucional que denuncia, superando asi lo anecdético,
individual o local, aspirando su poesia, como luego veremos al hablar de la influencia de

Borges, a un compromiso con el futuro de calado universal.

En este sentido, recordamos las reflexiones de T. Adorno en Dialéctica negativa
(1966) para el que suspender la conciencia ante el horror supondra el triunfo del mismo,

teniendo la filosofia y el arte el deber de perseguir este fin'?°,

129 para Adorno era un acto de barbarismo escribir poesia después de Auschwitz. Sin embargo en Dialéctica
negativa matizd esta aseveracion incidiendo en la necesidad y el derecho de expresar el sufrimiento,
siendo esta la exigencia que la historia le impone a la filosofia y al arte. Insistira Adorno en la
culpabilidad de los supervivientes, donde debemos entender que estamos todos, incluidos los fildsofos,
que a través de sus reflexiones no fueron capaces de evitar la barbarie: “El sufrimiento perene tiene
tanto derecho a la expresion como el martirizado a gritar; por eso puede haber sido falso que después
de Auschwitz ya no se pueda escribir poesia. Pero no es falsa la cuestion menos cultural de si después
de Auschwitz se puede seguir viviendo, sobre todo si puede hacerlo quien casualmente escapd y a

quien legitimamente tendrian que haber sido asesinados” (Adorno, 1992, p. 363).
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CAPITULO TRES

TERCER HORIZONTE:

COMPROMISO INTIMO
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El tercer horizonte estd dentro de si; esta constituido por su memoria, sus sentimientos, sus
convicciones, sus credos y sus ideas. Y por el poderoso motor de su deseo” (Bonnett, 2000,
s/n).

No situamos ahora dentro del laberinto intimo de Piedad Bonnett. Las calles, plazas y
parques seran sustituidos por imbricados corredores por los que Piedad Bonnett deambulara
prisionera de sus conflictos internos. En palabras de Santiago Espinosa: “No hay muchos
poetas colombianos que hayan hecho de su propia intimidad un territorio de conflictos”

(2016, s/p).

No obstante, como veremos en el siguiente capitulo, la poeta colombiana hallara la
salida a través del triunfo de la pulsion de vida, del “poderoso motor de su deseo”,
desafiando asi a la tristeza, la culpa, el miedo y al desamor desde la comprension y la
aceptacion de su verdad que reverberard en palabra poética. Serda entonces un audaz

vitalismo tragico el que la liberara finalmente de su encierro.

Vertebraremos este laberinto emocional en virtud de las distintas metaforas que
recorreran los intimistas poemarios de la escritora colombiana de la mano de grandes figuras
de la literatura y el pensamiento universal con el fin de continuar prefigurando la

cosmovisidn cultural y emocional que nos proponemos desentrafiar.

3.1 Poesia intimista: Dentro del laberinto.

La verdad que caracteriza la poesia de Piedad Bonnett procedera de un compromiso

con su verdad, cabalmente elegido, mediante el que la poeta antioquefia se desafiara,
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trascendiendo sus propias fronteras en vuelo pleno. Esta lucha de titanes sera la consecuencia
de una necesidad intrinseca por comprenderse y comprender el mundo. Lo hara a través de
una mirada honesta hacia su interior que la desenmascarard, paso previo para hallar la

libertad al modo spinoziano:

Cada cual tiene el poder —si no absoluto, al menos parcial— de conocerse a si mismo y
conocer sus afectos clara y distintamente, y, por consiguiente, de conseguir padecer menos
por causa de ellos (...) No hay un remedio para los afectos, dependiente de nuestro poder,
mejor que éste, a saber: el que consiste en el verdadero conocimiento de ellos, supuesto que
el alma no tiene otra potencia que la de pensar y formar ideas adecuadas (Spinoza 2001, pp.
390-391).

Sin embargo, esta tarea no sera facil al arrojarse el yo poético a deambular por los
corredores de sus mas temidos espacios y de los méas secretamente anhelados. Las emociones
que acompafaran a la escritora en este viaje introspectivo haran de su camino un descenso
laberintico en busca del hilo que al final posibilite la salida, cicatrizando las heridas y

desliando la madeja emocional.

La poesia de Piedad Bonnett sera entonces un espejo a través del que la autora se
autorrepresentara y se interpretard en el sentido que apunta Julia Kristeva en Sol negro.

Depresidn y melancolia, publicado en 1987, al referirse a la creacion literaria:

La creacidn literaria es esta aventura del cuerpo y de los signos que da testimonio del afecto:
de la tristeza, como sefial de la separacion y como esbozo de la dimension del simbolo; de la
alegria, como sefial del triunfo que me instala en el universo del artificio y del simbolo que
intento hacer corresponder lo mejor posible con mis experiencias de la realidad. Pero la
creacién literaria da fe de ello con un material muy diferente del humor. Traspone el afecto
en ritmos, signos, formas. Lo “semidtico” y lo “simbdlico” se convierten en los signos
comunicables de una realidad afectiva presente [...] pero también realidad afectiva

dominada, apartada, vencida (Kristeva, 2017, pp 39- 40).
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En este sentido, entendemos la poesia de Bonnett como una accion que desafia la
pulsion de muerte y que para Kristeva tendré efectos similares a la realizada en una terapia

psicoanalitica:

No obstante esta representacion literaria (y religiosa) posee una eficacia real e imaginaria
mas referida a la catarsis que a la elaboracidn, y es un medio terapéutico utilizado en todas
las sociedades a lo largo del tiempo. Si el psicoanalisis considera que supera a la creacion en
eficacia, especialmente por reforzar las posibilidades ideatorias al sujeto, no obstante debe
enriquecerse prestandole mas atencion a esas soluciones sublimatorias de nuestras crisis para
convertirse no en un antidepresivo neutralizante sino en un lGcido contra-depresivo”
(Kristeva, 2017, p. 41).

La poesia intimista de Bonnett se acercard asi a una de las grandes poetas
hispanoamericanas: Alejandra Pizarnik,**° para la que la poesia tendra el poder terapéutico
sefialado por Kristeva: “Entre otras cosas, escribo para que no suceda lo que temo; para que
lo que me hiere no sea; para alejar al Malo (cf. Kafka). Se ha dicho que el poeta es el gran
terapeuta. En este sentido, el quehacer poético implicaria exorcizar, conjurar y, ademas,
reparar. Escribir un poema es reparar la herida fundamental, la desgarradura. Porque todos

estamos heridos.” (1972, s/n).

Las palabras de Spinoza, Julia Kristeva y Alejandra Pizarnik también conduciran
nuestra atencion hacia una de las grandes emociones que subsumen en la mayor parte de la
produccién poética de todas las épocas: dolor, sufrimiento, tristeza o melancolia. Estas
emociones denominaran al péalpito poético, siendo uno de los lugares comunes mas

representativos del género y de la obra de Piedad Bonnett.

130 Entrevista de Martha Isabel Moia, publicada en El deseo de la palabra, Ocnos, Barcelona, 1972.
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La presencia de esta sensibilidad propia de la artista, a la que no le resultara
indiferente el sufrimiento ajeno, se visibilizara en su obra a través de un estado introspectivo

melancoélico, donde la Gnica causa del sufrimiento consistira en estar vivo:

Para mi lo fundamental a la hora de crear es la insatisfaccion. Ese es mi gran motor. Cuando
era adolescente no me satisfacian la educacion que recibia, ni el modo autoritario en que me
educaba mi papa, ni la religion, ni las ideas de Dios, ni el papel que desempefiabamos las
mujeres. Debo decir que a menudo me siento muy insatisfecha o ligeramente insatisfecha.

Nunca cdmoda o acomodada (apud Leal y Rincén, 2011, p. 51).

Sin embargo, esta sensacion de incomodidad permanente sera su principal motor
creativo, permitiéndole, por tanto, a la poeta descubrir la belleza de la tristeza que encierra la

vida, de clara influencia baudelareana.

En Imagen y Oficio (2003) José Manuel Arango le respondia asi a Piedad Bonnett:
“[La desesperanza] como un estado de gracia, de aceptacion lucida. No es la resignacion ni

el cinismo, sino que lleva a otra celebracion de la vida, por terrible y efimera que sea”

(Bonnett, 2003, p. 178).

3. 1.1 Melancolia y desaliento

La estela schopenhaureana se sentira en los versos bonnettianos, en los que “la

95131

voluntad de vivir”*>* entrafiara un dolor existencial: “También muy temprano descubri en mi

181 "Cuanto quiere la voluntad siempre es vida, dado que ella misma no supone sino la presentacion de ese
querer de cara a la representacion; en este sentido, no deja de ser una y la misma cosa, un mero

pleonasmo, el hablar de 'voluntad de vivir', en lugar de decir sin mas 'voluntad™ (Schopenhauer, 1993,
p. 6).
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una tendencia tanatica y una vision tragica del mundo, que por fortuna se deslizé en la

madurez hacia un escepticismo sereno” (Posadas, 2015, p. 16).

Un suspiro recorrera entonces la obra poética bonnettiana conformada de acuerdo con
la incertidumbre del ser o con la certidumbre de la nada, sintiéndose el yo lirico desposeido
de la felicidad. Recordamos unas palabras de Kristeva acerca del sujeto melancélico que nos

sirven para apoyar nuestra tesis, conduciéndonos al laberinto del vacio existencial:

El sujeto congela entonces sus afectos displacenteros como todos los demas y los guarda en
un interior psiquico conformado, de una vez por todas, como afligido e inaccesible. Esta
interioridad dolorosa hecha de marcas semiéticas y no de signos, es el rostro invisible de
Narciso, fuente secreta de sus lagrimas. ElI muro del desmentido de la denegacion separa
entonces las emociones del sujeto de las construcciones simbolicas que, sin embargo,
adquiere --inclusive a veces brillantemente- gracias a esta negacion doble. EI melancolico,
con su interior triste y secreto, es un exilado en potencia pero también un intelectual capaz de

brillantes construcciones... abstractas (Kristeva, 2017, p. 82).

Sera entonces la melancolia, muy proxima al spleen baudelareano, una enfermedad
del alma, un padecimiento asociado a la imagen del artista enfermo, decadente o loco,

cultivada desde finales del XIX.

La melancolia como mal glorioso evidenciara la falla existente entre la poeta y el
mundo exterior, asi como una vivida conciencia de si misma, suponiendo una oportunidad de
conocimiento intimo. En la linea de Julia Kristeva el lenguaje poético evocaria la Cosa como
pérdida irreparable que el sujeto se niega a aceptar. Sufrir serd entonces la manera de

continuar evocando la pérdida como un acto de recuperacion de la identidad fragmentada.

La cosa perdida que, desde una perspectiva psicoanalitica, serd representada por la
separacion de la madre al nacer, se hara visible en los versos bonnettianos a través de la

metafora del paraiso perdido como expulsién del vientre materno, asi como en indiferencia

188



HACIA UNA COSMOVISION CULTURAL Y EMOCIONAL DE LA POESIA DE PIEDAD BONNETT

de Dios, la ausencia del amado, y finalmente la terrible pérdida de Daniel.

Esta simbdlica orfandad llevara a la voz poética bonnettiana a padecer en su yo mas
intimo el absurdo existencial, que tendréa su correlato formal en la vacuidad de la palabra y
en el fracaso de la comunicacion, incapaz de reconciliar la identidad fragmentada, la ruptura
inicial. Conquistar la plenitud serd entonces una ilusion, una utopia que ahondara en el vacié
existencial propio de la poesia de Piedad Bonnett, que finalmente la poeta hallara a través de

la trasgresion permitida por el concepto de ficcion y la influencia de Borges.

De materia melancdlica estara forjado el escudo de Piedad Bonnett frente al sistema,
analizado en el capitulo anterior. Su flagueza sera también resistencia frente al dominio
ejercido por la sociedad, configurando melancolia y poesia un espacio critico donde
cuestionar las convenciones sociales y alzandose la voz poética sobre la de los otros como

una voz de alarma, siempre alerta.

Entenderemos, entonces que el deseo y la metéafora erdtica emergeran de esa
resistencia melancolica, a la luz de la reflexion que Octavio Paz hiciera sobre erotismo en su

obra La Ilama doble, publicado en 1993:

Lo mismo en las ciudades modernas que en las ruinas de la Antigledad, a veces en las
piedras de los altares y otras en las paredes de las letrinas, aparecen las figuras del falo y la
vulva. Priapo en ereccién perpetua y Astarté en jadeante y sempiterno celo acompafian a los
hombres en todas sus peregrinaciones y aventuras. Por esto hemos tenido que inventar reglas
que, a un tiempo, canalicen al instinto sexual y protejan a la sociedad de sus desbordamientos
(Paz, 19933, p. 11).
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3.1.1.1 Laberinto del dolor existencial

Melancolia elegiaca, ausencia y deseo insatisfecho seran constantes aliados de la
muerte en un numero significativo de poemas, estando presentes en el inicio del descenso,

pero también en el inicio del ascenso constituyendo la salida del laberinto.

Desde el comienzo de la andadura poética de Piedad Bonnett asistimos a un
derrumbe intimo y desesperanzado, materializado en un vacio existencial sobre el que
planeara una pulsion de muerte siempre amenazante. Por suerte, la desesperanza, en palabra
de Alvaro Mutis, siempre estara ligada a una lucidez incomunicable, poseyendo la poesia de
Bonnett esa lucidez capaz de traspasar las fronteras de la incomunicacion, y de fundirse en

una suerte de dialogo universal:

Primera condicidn de la desesperanza es la lucidez. Una y otra se complementan, se crean y
afirman entre si. A mayor lucidez mayor desesperanza y a mayor desesperanza mayor
posibilidad de ser ldcido. [..]. Segunda condicion de la desesperanza es su
incomunicabilidad. [...] La desesperanza se intuye, se vive interiormente y se convierte en
materia misma del ser, en substancia que colora todas las manifestaciones, impulsos y actos
de la persona, pero siempre serd confundida por los otros con la indiferencia, la enajenacién,
o la simple locura (Mutis, 1965, p. 173).

Este sufrimiento existencial aparecera ya en el primer poema que abrird De circulo y
ceniza (1989) en el que clamara el yo poético “Tanto suefio perdido, / tanta esperanza rota, /
tanto para tan poco / y tanta pena!” (Bonnett, 2016, p. 10) y llegard hasta el final de su
recorrido poético, hallando en sus tres ultimos poemarios las manifestaciones mas logradas
de esta emocion, que, sin embargo, serd trascendida, donde ‘“reconocemos una vision
desasosegante de la existencia que, sin embargo, no desemboca en el nihilismo absoluto

como actitud vital ni en el designio tragico de la conciencia desdichada” (Cervera Salinas,
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2019, s/p).

Esta sensacion cercana al spleen baudelareano estara mecida por una pulsion de
muerte que en la obra bonnettiana sera "Una vocacion de quietud”, poema recogido en Las
herencias (2008): “Y de repente, esta vocacion de quicetud, de mariposa que quiere regresar a
la crisélida, / de ser viento apresado entre una caracola. / [...], / un no ser siendo hacia la
gran caida” (Bonnett, 2008a, p, 23). Y es que la poesia de Piedad Bonnett nos estremece con
“ese estado de naufragio permanente, de un vivir al borde del vacio como si algo, muy
intimo, mas alla de cualquier voluntad individual, impidiera respirar libremente» (Escobar

Mesa, 2003, p. 10).

La poeta describird un estado propiamente depresivo, en el que “de repente” y, por
tanto, sin motivo alguno, tendra la necesidad de “no ser siendo hacia la gran caida”. Todas
las imagenes del poema remitiran a un deseo de desaparecer, de esconderse en la “crisalida”,
la “caracola”, la “neblina” o “la penumbra”, a causa de una sensacion fantasma e
indeterminada que amenaza al yo lirico, siempre en el limite, siempre a punto de sucumbir.
Como podemos interpretar de las palabras de Kristeva, la palabra poética entonces sera una
alternativa frente a la muerte: “La Cosa se inscribe en nosotros sin memoria, cémplice
subterranea de nuestras angustias indecibles. Nos imaginamos las delicias de los hallazgos
gue una ensofiacion regresiva se promete a través del festin del suicidio (Kristeva, 2017, p.

30).

La insatisfaccion llevara a la poeta a “un deseo de ser pajaro real / de vuelo alto y
escaso pensamiento” en “Ida y Vuelta” (Bonnett, 2016, p. 367) clausurado con “y esa
lucidez fria que vuelve a evidenciarnos/que somos animales de tierra, / mamiferos inquietos /

que en la ciudad sofiada ya empezamos / a afiorar nuestra casa / y al regresar a esta / a
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imaginarnos la ciudad sofiada”.

Es importante destacar como la poeta enlaza la idea de felicidad con un “escaso
pensamiento”, donde resuenan las palabras de Mutis acerca de la regla aplicada al binomio
desesperanza- lucidez. Y es que el dolor derivado de la voluntad de vivir estara muy ligado a
la conciencia; sin embargo, al tiempo que siente el sufrimiento que comporta la existencia
hallard igualmente el procedimiento para acabar con él, mediante el conocimiento y la
comprension, a la que aludiamos al referirnos a Spinoza y Kristeva, de tal modo, la sabiduria
sera condena, también redencién, como en el viejo Eclesiastés, “creciendo el saber, crece el
dolor” (Ecl 1:18). Frente al hombre vulgar como ser inconsciente y ajeno al dolor existencial
que intenta satisfacer sus apetitos insaciables, la poeta persistira en la liberacion de sus

pasiones a traves de la comprension, de la que serd su mas sublime expresion la poesia.

Sobre Ese animal triste (1996) afirmaba la poeta: “Yo quise hablar del cuerpo, de su
parte animal el nacimiento, la enfermedad, la muerte y de aquello que lo hace humano: el

amor, el sufrimiento, la insatisfaccion, el dolor de las pérdidas” (Bonnett, 2012, s/n).

Pues bien, en este poemario encontramos el poema “Nocturno” que nos evocara
aquel otro nocturno de Silva, pero también de Mutis, donde suefio y muerte se confundiran:
“Mi noche es como un valle reluciente de huesos”, a través de simbolos vitales y finebres:
“Una cruz de ceniza sobre el vientre desnudo”. El yo poético serd entonces aquel ser
conocedor de sus limitaciones y fragilidad, pero sobretodo de su soledad: “Muerta de cara al
techo de la alcoba”. No obstante, tras la muerte imaginada y convocada en la soledad de la
noche, el yo lirico resucitara a través de la ilusion del amor: “Quiza algiun dia / un enjambre
de abejas fabrique su colmena / carca de mi. [...]Y reverbere el cuerpo luminoso” (Bonnett,

2016, p. 186).
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En esta declaracion podemos interpretar que lo que definird al hombre ser4 amar y
sufrir. Esta carne triste volvera a aparecer en Las herencias (2008) con “La tristeza de mi
cuerpo” (Bonnett, 2016, p. 396) donde dicha emocion sera nuevamente definida como algo
irreal o indeterminado: un “silbido”, un “desprendimiento”. Seré por tanto un enemigo dificil
de combatir, un fantasma, porque no tendra rostro, aunque si una “memoria antigua”, a la
que se referia Kristeva en la cita anterior “sin memoria”. La melancolia que “dentro de mi
vive” nacera en su cuerpo, abandonandolo también, como un mal que extendera sus raices
por todo su ser. Dolor y tristeza volveran a ser los temas sobre los que versara “Dolores”
donde se acentuara la sombra de la depresion hacia el final del poema. El dolor que consume
al sujeto lirico parecerd devorar al yo lirico internamente, suscitando una sensacion de

amenaza permanente.

Dolor seco y amargo, mi dolor.
Raiz que de mi savia se alimenta.
Tormenta sofocada que convierte
mi corazon en fragil pararrayos,
y mi conciencia

en vigilia perpetua. (Bonnett, 2016, p. 434).

En una poeta como Piedad Bonnett, la presencia de esta sima elegiaca en medio del
triunfo del amor ahondara en la tristeza y la melancolia como misterio irresoluble que, en
desacuerdo con Robert Burton en Anatomia de la melancolia (1621), respondera mas a una

predisposicion organica o psiquica que a un habito32.

132 “De tales predisposiciones a la melancolia nadie esta libre en absoluto, ni aun el estoico, el sabio, el dichoso,
el sufrido, el piadoso o el representante de Dios. Todos llegan a sentir esos malestares, en mayor o

menor grado, durante periodos més o menos largos. Si diéramos al concepto en cuestion tal significado
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El desaliento que sobrevuela estos poemas se manifestara en la sentencia “Es extrafio
que todo esto va a pasar” contenida en “Después de todo” de Ese animal triste (1996) siendo
entonces el absurdo marca definitoria de la existencia. Este sinsentido estara, pues, muy
ligado al paso del tiempo, como ocurre en “Réquiem” que comenzard con esta sensacion de
vacio e impotencia ante la certeza de la finitud: “Resulta / que ya nada es igual, nada es lo
mismo, / que algo se ha muerto aqui / sin llanto, / sin sepulcro, / sin remedio” (Bonnett,

2016, p. 99).
Para Fernando Arramburu en el poema “Apelacion” de Bonnett

El concepto de existencia queda tragicamente mediatizado por la certeza de su final. Que

el dia se haga breve implica que el tiempo es percibido como cuenta atrds. A causa de la
muerte, el tiempo no obra un efecto acumulativo, sino restador. A cada hora que transcurre,
el cupo de dias otorgado al ser humano para que su cumpla su ciclo vital va disminuyendo
de forma inexorable. [...] Vivir equivale entonces a ir muriendo un poco a cada instante;

morir, a culminar una agonia que empezé en el nacimiento (Arramburu, F, 2019, p. 223).

Tiempo y muerte que asediardn al yo poético, haciéndolo consciente de la
aproximacion paulatina al final, cuyas marcas no solo seran fisicas sino también psiquicas y
emocionales, siendo la cuarta condicion apuntada por Mutis acerca de la desesperanza, muy

en consonancia con esa sensacion de debacle en la poesia de Bonnett:

Cuarta condicidn de la desesperanza es su estrecha y peculiar relacion con la muerte. Si bien
lo examinamos, el desesperanzado es, a fin de cuentas, alguien que ha logrado digerir
serenamente su propia muerte, cumplir con la rilkeana proposicién de escoger y moldear su
fin. El desesperanzado no rechaza la muerte, antes bien detecta sus primeros signos y los va
ordenando dentro de una cierta particular secuencia que conviene a una determinada armonia

que él conoce desde siempre y que s6lo a él le es dado percibir y recrear continuamente

—es decir identificandolo con las referidas predisposiciones— deberiamos llegar a la conclusion de

que la melancolia es el caracter inalienable de todo mortal” (Burton, R, 1947, p. 16).
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(Mutis, 1995, p. 173).

Vislumbrada esta verdad por la voz desesperanzada de Bonnett, en “De un tiempo a
esta parte” (Bonnett, 2016, p. 105) seguird reconociendo los signos de la muerte que traera el
paso del tiempo inexorable: “De un tiempo a esta parte / hay un eco de adioses y derrumbes,
/ pero tal vez somos nosotros los que estamos partiendo, / pisando los rosales que cultivamos
un dia”. Esta melancolia ante el paso del tiempo y la certeza de la muerte presidiran otros
poemas como “Ahora que ya no seré¢ mas joven” o “El comienzo de las cosas™: “Ya en el
latir primero /—cuando aquello que empieza es apenas anuncio—como ondas concentricas
alrededor del gozo / vibra el miedo / pues la felicidad siempre husmea su muerte”. (Bonnett,
2016, p. 359). En este poema, Vicente Cervera Salinas desanda el camino transitado por
Bonnett hasta Rilke, pudiendo afiadirse la huella del también poeta checo Jaroslav Seifert y

el aleman Holderlin:

Si en el comienzo de las cosas ya se instala la perturbacién, la que imposibilita el sentido
estable y solido de lo viviente, esta no deja de percibirse en sus diversas manifestaciones, y a
través de su enunciacidn, se alcanza una especie de vision completa del ser, como materia
bioldgica, como criatura nutriente y condenada a la amenaza de disolucién. Una poética del
desaliento parece haberse instalado en la lirica de Piedad Bonnett: un desaliento que, como
ya se comentd, no se rinde a su dolor, pero no por ello lo minimiza o ignora. Al revés, lo
distingue, lo perfila y define, lo materializa y gesta hasta alumbrarlo como criatura: el huevo

silencioso que en el poema se rompe en versos y sones. (Cervera Salinas, 2019, s/n)

Piedad Bonnett ansiara la verdad y la felicidad, constatando siempre la paradoja vital
que se cierne sobre el ser humano. Esta confrontacion entre el deseo irracional por vivir y la
certeza del final provocaran la incisidn existencial que hallara su cura en el espejo, capaz de

revelar la verdad y por tanto la comprension del enigma: “Empotrado en la noche de la
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alcoba, / el espejo tiene la lucidez de los oraculos. / [...] Sobre el seno, como un pequefio
oprobio, / brilla una cicatriz. Y pareciera / que en su mérbida carne adolescente / la muerte

hubiera dado su primera dentellada”.?*®

Ante esta paradoja intima, el yo lirico bonnettiano, alumbrado por la lucidez de la
soledad, emergera en un nimero sustancial de poemas que versaran sobre ausencia y deseo

insatisfecho, siendo dicha soledad la tercera caracteristica del desesperanzado, segin Mutis:

Tercera caracteristica del desesperanzado es su soledad. Soledad nacida por una parte de la
incomunicacion y, por otra, de la imposibilidad por parte de los demas de seguir a quien vive,
ama, crea y goza, sin esperanza. [...]. Esta soledad sirve de nuevo para ampliar el campo de
la desesperanza, para permitir que en la lenta reflexion del solitario, la lucidez haga su
trabajo, penetre cada vez mas escondidas zonas, se instale y presida en los mas reconditos
aposentos (Mutis, 1995, p. 173).

Expiada se hallara la poeta en “Laberinto”, incluido en De circulo y ceniza en el que
subyace una sensacion de desconcierto inherente a la poesia de Piedad Bonnett, estando la
poeta: “Condenada a ser sombra de tu sombra / a sofiar con tu nombre en cada madrugada”
(Bonnett, 2016, p. 47). Sombras que homenajean una vez mas el “Nocturno” de Silva, a la
vez que remite a la cancidén de Jacques Brel “No me quitte pas”, siendo una traduccion
literal: “I’ombre de ton ombre” que insiste en la ausencia del amado, colmada de inquietud
por el deseo de un reencuentro. El hecho de definirse como sombras incidira en la identidad
del yo lirico y la del ser amado, insinuando la relatividad del concepto identitario, asi como
su irrealidad. La misma idea sera el motivo principal de “Cadenas” (Bonnett, 2016, p. 80):

“Como un nifio obstinado / que persiste en salir del laberinto / deambulas noche a noche por

133 Tos versos pertenecen a “La cicatriz en el espejo” (Bonnett, 2016, p. 159). Poema que recrea una situacion

narrada en El prestigio de la belleza (2010).
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mis suefios. / Con el alma encogida yo te sigo / sabiendo que més tarde 0 mas temprano / tu
encontraras la puerta y yo el olvido”. Insatisfaccion activa y sublimada en el impulso

creador’®* que llevaran a la poeta hacia el terreno de lo erético.

Todos los amantes son guerreros (1998) se abre con unos versos de la peruana
Blanca Varela donde la ausencia del amado marcard el signo de todo el poemario: “A ti
capaz de desaparecer / de ser atormentado por el fuego / luminoso opaco ruin divino / a ti /
fantasma de cada hora / mil veces muerto recién nacido siempre”. El poemario recogera un
tema presente en la poesia de Piedad Bonnett desde el principio y que no se agotara aqui:
“Tu ausencia / ha hecho que para mi la masica sea triste para siempre / y que me duela
Schubert de costado / [...] sin que le diga algo al tonto / atribulado corazon / porque tu
ausencia / es una aguja ciega / que cose a mi garganta las palabras / lo demas es silencio / y

reinan los fantasmas” (Bonnett, 2016, p. 240).

Poetizado con una mayor hondura sintética aparecera en Las herencias y en
Explicaciones no pedidas el deseo acechara tras esta insatisfaccion, estando estos dos
términos intimamente relacionados, como bien expone Schopenhauer, nexo que corrobora

que sera la insatisfaccion “el poderosos motor” del deseo de la poeta de Amalfi:

Toda vida humana fluye entre el querer y el conseguir. El deseo supone dolor, conforme a su
naturaleza; el logro alumbra de inmediato a la saciedad. El objetivo sélo era aparente; la
posesién aniquila el estimulo. El deseo adopta una nueva configuracién y la necesidad
reaparece: y cuando no ocurre asi, hacen acto de presencia la tristeza, el vacio y el
aburrimiento, contra los que la lucha resulta tan penosa como contra la necesidad
(Schopenhauer, 1993, p. 57).

134 «“De este saber desheredado de su Cosa, el depresivo persigue aventuras y amores siempre decepcionantes, o
bien se encierra, inconsolable y afasico, frente a frente con la Cosa innombrada” (Kristeva, 1997, p.
28).
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Una magnifica muestra de ello la encontramos en “El silencio” donde podemos
observar como la poeta sintetiza tolas las ideas que venimos apuntando. Asi en la primera

estrofa latird una pulsion de muerte a la luz de la soledad de la voz lirica, privada del amado:

En el silencio sumerjo la cabeza

con la misma avidez con que el suicida
introduce la suya en la bolsa

y aprieta.

El aire del silencio es otro aire.

No hay vacio en la cuenca de sus 0jos

sino rotundidad. Es como un vientre

0 como un odre donde giran suefos.

Soy un nifio o un ebrio que en su espesura flota.

Si asi es la muerte, bienvenida sea.

Silencio, soledad y muerte serdn una misma cosa en estos versos de clara influencia
vallejiana, presididos por la imagen de los huecos, reforzada por la del “nifio que despierta
asustado a media noche/ y cree oir las pisadas alla fuera”.

La nocién de sacrifico perceptible en el cierre del poema ahondara, como sefialara
Bataille® en su obra El erotismo publicada en 1957, la comunion de vida y muerte como
nucleo del acto sacrificial, siendo una obertura hacia lo ilimitado: “En efecto, aunque la
actividad erdtica sea antes que nada una exuberancia de la vida, el objeto de esta busqueda
psicoldgica, independiente como dije de la aspiracién de reproducir la vida, no es extrafio a
la muerte misma” (Bataille, 2002, p. 15):

En tu mano comi la sal de tu silencio
como una ddcil bestia dispuesta al sacrificio.
Mi sed durara siglos (Bonnett, 2008a, p. 21).

135 Escritor, antropdlogo y pensador francés que reflexiond acerca de esta cuestion fundamentalmente en dos de

sus obras: El erotismo (1957) y Las lagrimas de Eros (1961).
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La ausencia del amado serd presentada en la poesia de Piedad Bonnett bajo dos
perspectivas: el recuerdo y la ensofiacion. Asi hallaremos distintas composiciones donde la
poeta recordard en sus versos los encuentros con su amado, siendo, sin embargo, mas

numerosos aquellos donde la poeta fantaseara con un reencuentro imposible.

Un buen ejemplo de la primera perspectiva seria el poema “Canciones de ausencia”
de su primer poemario, donde la poeta ird recordando las palabras del amado: “Aqui dijiste: /
“son hermosos / los ojos htimedos de los caballos”. / Y aqui: “me encanta el viento”. La
desolacion, el vacio y la soledad se haran palpables en la ultima estrofa: “En el polvo, en el
aire, / en esa nube / que tu no mirarés, / en mi mirada / que te calco y fijo en mi mas triste
fondo, / en tus besos sellados en mis labios, / y en mis manos vacias, / pues eres hoy vacio /

y en el vacio te amo” (Bonnett, 2016, p. 41).

El amado sera invocado a un ritual de sangre en poemas Las herencias (2008) como
“Nosferatu”: “Es facil convocarte, / hacer que bajes / convertido en un angel que me bebe. /
Ahora / henchido de mi sangre te veo alzar el vuelo” (Bonnett, 2008a, p, 59) o “Maldicion”

(Bonnett, 20084, p. 61):

T, el huido,
el del soberbio cuerpo que me excluye,
fornicaras conmigo sin saberlo

cuando seamos dos nadas en la nada.

Explicaciones no pedidas (2011) tratara este motivo desde la madurez poética de la
escritora. Siendo “El sofiado” (Bonnett, 2016, p. 454), asi como el poema homonimo

“Explicaciones no pedidas o “El perseguidor” buenas muestras de la fuerza de esta pasion,
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que acerca y aleja a la poeta de la muerte, donde el amado sera un “Lobo que resucitas en mi

carne” (Bonnett, 2016, p. 465).

En la ensofiacion del amado alcanzara notabilidad el deseo, como parte esencial de la
metafora erética, muy presente en la nueva poesia colombiana. En palabras de Luis Ivan
Bedoya: “El canto del cuerpo, sus misterios, sus deseos, sus rituales, sus fuerzas, sus
margenes e imagenes se ha desplegado en una poética cultivada en extension e intensidad,
como puede verse en la relacion de obras dedicadas por entero a darle una expresion muy

trabajada literariamente al erotismo” (Bedoya, 2003, p. 120).

Porfirio Barba Jacob, Leon de Greiff, Jorge Gaitan Duran, Aurelio Arturo, Fernando
Charry Lara, Alvaro Mutis y José Manuel Arango seran algunos de los predecesores
principales de la actual poesia erotica colombiana, siendo en el caso de Piedad Bonnett
Barba Jacob y Leon de Greiff, sin olvidar a la peruana Blanca Varela y a la ya mencionada

Alejandra Pizarnik, las principales influencias de Todos los amantes son guerreros (1998).

La alusion erdtica subsumira a la mayor parte de los poemas amorosos de Piedad
Bonnett, siendo mas evidente su huella en aquellas composiciones en las que nos iremos

deteniendo.

Asi poemas como “Voyerismo”, “Por el camino de tu lengua” o “Porque es sola la
noche” publicados en Todos los amantes son guerreros mostraran el vacio apreciado en el
enunciador a causa del deseo incumplido: “Sentir tu sexo amor su dura lluvia / pero nombrar
tu sexo vuelve papel tu bella furia ciega / te aleja de mi sexo que esta triste / porque es sola
la noche / cuando escribo tu sexo cuatro letras / cuando pienso tu sexo y el tiempo abre un

paréntesis / y estas en otra parte / y cruzas otro rio” (Bonnett, 2008a, p. 77).

En “Voyerismo” observamos cémo el deseo serd mds que una ensofacion, la
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posibilidad de un suefio, radicando el placer en la contemplacion del otro y en la tension

generada por la incertidumbre de conseguirlo:

Te imagino desnudo y ain himedo bajo la luz de la lampara,
como un moderno dios

gue se apresta para la ceremonia. Pausadamente

te pones la camisa,

y el negro sobre el blanco

te hace repentino sefior de la alcoba en desorden

y sefior de la noche y de las mil estrellas

que envidiosas te miran y te ayudan a amarte

Mi placer, solitario, es muy perverso y dulce:

ahora y siempre puedo contemplarte

detras del ojo de tu cerradura.

La muerte se asociara al deseo sexual, que debera consolarse con la transgresion del
onanismo como rito alternativo, asi lo vemos en la tultima parte de “Por el camino de tu
lengua”. En la imaginacion del amado sublimado pugnard una lucha de fuerzas donde
descansara la belleza del erotismo : “Pero por el camino de tu lengua viajo mas hondo / hasta
el lugar donde naces gimiendo con un tremor antiguo / y me sientes flotar reciente y himeda
/ hasta el origen donde suefia la bestia su suefio mas profundo / y el placer es un banco de
peces que relumbra/entre sales marinas / hasta mi centro / donde veo lo que no ven mis 0jos
cegados por las luces del mundo / donde no existe la palabra / la torpe mercenaria” (Bonnett,

2016, p. 225).

En “Agujero negro” de Las herencias (2008) reconocemos la influencia de Luis
Cernuda y su poema “No decia palabras”, publicado en Los placeres prohibidos (1931). La
poeta colombiana se preguntara por la esencia ultima del deseo, respuesta que hallara en un

“Agujero negro” presidido por la muerte:
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¢A ddnde va el deseo
cuando no sabe donde posarse?

[...]
A alguna parte habré de ir con su brio de guerra,

con su sed y su dulce quemadura.

A otro ha de encontrar para incendiarlo,

y enceguecerlo,

y dejarlo como una estrella muerta que en su médula lleva
(como una maldicion)

el destello de luz de la memoria

(Bonnett, 2008a, p. 71).

Los ultimos versos apuntaran a la mortalidad del deseo como pasion humana
perecedera cabalgando entre dos mundos: vida y muerte. Bataille sitta el erotismo dentro del
campo de la experiencia interior, diferenciandolo de la actividad sexual propiamente dicha,
como toma de conciencia de si mismo. Asi pues, el erotismo, dado su caracter intimo, no
puede considerarse desde fuera o como una cosa. Bataille (2002, p. 73) afirma que el
erotismo nos conduce a la soledad por ser una experiencia incomunicable. La relacion del
deseo y la pulsion de muerte ha sido ampliamente tratada por las teorias psicoanaliticas, sin
embargo, seguiremos a George Bataille para aproximarnos a esta paradoja. Para el pensador
francés sera este anhelo de continuidad mas alla de la muerte, inherente al ser humano, y el
descubrimiento de nuestra naturaleza discontinua el germen de lo erdtico ya que la unién
sexual implicard compartir el vértigo del abismo. Asi lo expondra y argumentara en el

capitulo “La plétora sexual y la muerte” (2002, pp.70-82) de El erotismo.

El poema “Después del amor” de Bonnett refleja estructuralmente esta ligacion al
presentarse vertebrado en dos composiciones que parecieran dos versiones de un mismo

poema, donde se halla contenida la ambigtiedad de erotismo en torno al que se ciernen Eros
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y Thanatos:

Sobre la cama y después del amor

—TIas piernas

entrelazadas como antiguas raices—

contra la espalda himeda su pecho

en gesto que duraba

tanto como para que toda la savia del pasado
corriera por los cuerpos anudados

y tan poco

como para negar todo futuro.

La plenitud alcanzada en el climax del trance sexual, expresada mediante la violencia
de ese “contra”, sera capaz de detener el tiempo, diluyéndose los limites entre pasado y
futuro. Dicha pasion sera expuesta como la transgresion que reconcilia al ser humano con
sus instintos, cultural y socialmente reprimidos. El vahido del trance erotico proporcionara,
en este sentido, la posibilidad de no ser. Esta experiencia de la muerte, contrariamente a lo
que pueda parecer, sera la que nos reconcilie con la continuidad perdida, con la sensacion de
la inmortalidad. A este respecto, explica Octavio Paz: “La muerte es inseparable del placer,
Thanatos es la sombra de Eros. La sexualidad es la respuesta a la muerte: las células se unen
para formar otra célula y asi perpetuarse. Desviado de la reproduccion, el erotismo crea un

dominio aparte regido por una deidad doble: el placer que es muerte” (1993, p, 162).

El deseo y la muerte, sin embargo, seran dos elementos inherentes a la animalidad del

ser humano como carne sumida en la tristeza.
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3.1.2 Asombro identitario

Mucho més tarde de memorizar a Baudelaire, cuando ya sus versos no eran solo
melodia sino que también eran ideas y sensaciones compartidas, conocera Piedad Bonnett la
obra de César Vallejo, y con él seguird reconociéndose en su angustia existencial, en el
sufrimiento metafisico y también en el fisico, siempre a merced del tiempo rutinario
vinculado con un deseo y temor a la muerte. La remembranza de la infancia en ambos
poetas, la presencia de lo hueco, o la idealizacion de la madre serdn otros nexos que
acercaran sus miradas poéticas. Pero no solo identifico la voz del vate peruano en la tematica
poética de Piedad Bonnett, sino también en los modos y en los tonos, en los recursos
utilizados donde la recurrencia al recuerdo y a la ensofiacion seran actos poéticos en si
mismos, en el uso de la enumeracion como intensificador del tono de los poemas, en las
numerosas preguntas retoricas de aquel que busca respuestas y sigue sin encontrarlas. La
ruptura del orden logico en la lucha por hallar la palabra y los silencios al no encontrarla

estaran presentes en los versos bonnettianos bajo influjo del poeta peruano:

Yo tenia 18 afios y habia escrito poemas muy romanticos. Estudiaba Filosofia y Letras en la
Universidad de los Andes, cuando lei Poemas humanos del peruano César Vallejo. Fue
revelador pues me pasd lo mismo que a Garcia Marquez cuando leyé La metamorfosis de
Kafka. Asombrada, me dije: “;Yo no sabia que esto también se podia hacer!”. A partir de
entonces comencé a explorar y a incorporar nuevas cosas en mi poesia, pero conservando mi
propia voz. Nunca llegué al nivel de oscuridad de Vallejo, pero cualquiera que lea mis
primeros libros encontrara su impronta. El libro me ensefié que la poesia era algo mas que los
poemas romanticos que habia leido en Gustavo Adolfo Bécquer o Pablo Neruda. También
me mostré que puede escribirse poesia usando el lenguaje de una forma muy diferente:
rompiendo la sintaxis, creando imagenes imposibles desde el punto de vista ldgico vy, sin
embargo, comunicando cosas entrafiables y afectivas. La de Vallejo es una poesia con un

contenido politico, pero, a la vez, con una carga existencial gigantesca (Bonnett, 2015, s/n).
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Esa “carga existencial” referida por la escritora colombiana sera el mayor nexo entre
ambas miradas sufrientes a causa de una intuicion natural del que presiente la catastrofe,
pero también de la culpa. Culpa del inocente que siente su sufrir como castigo ante una falta

inconscientemente cometida.

La culpa vivida ya en la infancia con los primeros deseos o curiosidades sexuales
pudieran ser la primera manifestacién del antiguo conflicto alma-cuerpo hallado en los
versos bonnettianos.!3® Esta fragmentacion que llenara de asombro a la voz lirica infantil,
pero también de curiosidad por conocer su esencia mas intima. La identidad serd abordada
en la poesia de Piedad Bonnett desde los dos prismas existentes desde el origen de la cultura
occidental sin excluirse. De la mano de César Vallejo nos sumergimos en el laberinto de la

carne.

3.1.2.1 El laberinto de la carne

“Y el verbo se hizo carne” (Jn, 1:14) rezaré el evangelio de San Juan fijando desde la
noche primera la ligadura entre palabra y carne. Si el verbo se hizo carne, la carne es palabra,
y en el caso de Piedad Bonnett palabra poética que sublimara la materia organica de la que

estamos hechos a través del deseo.

El cuerpo femenino, laberinto de emociones, serd también fisico y mortal
constituyendo la principal fuente de deseo. Recordamos que serd en Ese animal triste (1996)

donde se acentUe esta perspectiva:

Pienso que ese es un tema que le interesa a todos los seres humanos, pero no sé por qué a las

1% Esta culpa nacida las necesidades fisicas o corporales, serd superada por la escritora colombiana, no

atreviéndome a afirmar lo mismo del vate peruano.
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mujeres como que nos tienta mas. Entonces, el tema de la maternidad, me gusto la idea de
meterme con cosas poco transitadas por la literatura, como por ejemplo, la menstruacion, el
bautizo, toda la cuestion del ritual alrededor del cuerpo, la enfermedad. Ya cuando quise
abordar ese tema, el lenguaje transparente que habia usado para la evocacion de la infancia
no me servia, entonces me encontré con la necesidad de escribir un libro mas bien,
digamos, mas metaférico, mas lleno de imagenes; aludiendo a la cuestion del cuerpo pero

rodeandolo (Goémez, 2002, s/n).

Seré este, por tanto, un alegato escrito desde dentro de la vivencia del propio cuerpo.

La vida intrauterina, la maternidad o el deseo constituirdn diversas dimensiones de esa

vivencia contradictoria mediante la percepcion cenestésica del cuerpo. En Ese animal triste

la perspectiva de la nifia que prima en el poemario anterior El hilo de los dias y que volvera

a retomar en Tetras del débil se transmutara al adoptar la perspectiva introspectiva de la

mujer:

Creo que es precisamente la necesidad de hablar del cuerpo y desde el cuerpo lo que hace
que los poemas de Ese animal triste parezcan hablar desde un yo muy desnhudo y confesional.
Pero eso es verdad sélo hasta un punto. Desde siempre, desde sus origenes, mi poesia se
enuncia desde un yo que estd cargado de experiencia autobiografica y que no le teme a la
exposicion frente al lector; pero es verdad también que ese yo siempre tiene una frontera, un
limite, porque le temo al impudor confesional. Para evitarlo, recurro al puro hecho de
lenguaje: transmuto o transfiguro, o, mas bien, parto del yo pero me disuelvo en lenguaje, si

es que asi puede decirse (Posadas, 2015, p. 18).

Piedad Bonnett fijara, por tanto, su mirada en el cuerpo en busca de la verdad, siendo

necesario definir desde qué perspectiva se poetiza el cuerpo en su obra. Con este fin vamos a

realizar una breve exposicion de las distintas disquisiciones a las que se ha visto sometida
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dicha nocidn a lo largo de la historia. Y es que la perplejidad ante la existencia humana ha
propiciado distintas especulaciones acerca de nuestra naturaleza material o espiritual, siendo

innumerables los intentos de dilucidar esta doble naturaleza.

La nocién de "cuerpo” ha sido redefinida a lo largo de la historia desde dpticas
contrapuestas de distinta indole cultural, prevaleciendo la hegemonia en la tradicién cultural
occidental del dualismo cuerpo-alma de ascendencia catolica'®. Ya en la Antigiiedad
hallamos esta doble perspectiva en Aristételes y Platon, siendo el alma para el primero un
ente del mundo natural, teniendo, sin embargo, una naturaleza metafisica para el segundo.

Podria considerarse a Aristoteles como la figura que inaugura el naturalismo y el
materialismo pues sent0 las bases de estos movimientos. Sin embargo, el desprecio del que
fue objeto lo corporeo en las teorias platonicas donde se exaltaba el mundo Ideal tuvo un
largo recorrido. La idea de que el cuerpo era una copia de esa alma predomino durante siglos
en la cultura helénica, reforzandose la division alma divina-cuerpo pecador durante la época
medieval y el Cristianismo. No obstante, hay que considerar una diferencia notable entre la
vision platénica y la cristiana en torno al cuerpo. El idealismo platonico descreera del valor
de lo fisico en general por ser un mundo apariencial en favor del mundo ideal: el cuerpo sera
una copia de la ldea del Ser. Sin embargo, para la teologia cristiana el cuerpo sera el
“templo” del espiritu, por lo que habra que poner la voluntad al servicio de su cuidado para
evitar que las apetencias carnales anulen los valores morales del alma. Es decir, lo corporal y
carnal no sera s6lo una apariencia, sino un modo de estar del alma en la existencia temporal.
No obstante, el cuerpo sera susceptible de corromperse a través de los pecados de la carne,

en detrimento del alma: de ahi la importancia de la purificacién para el cristianismo. El

137 En Oriente, sin embargo, si se le concedié una importancia al cuerpo, siendo considerado como via posible

al misticismo.
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catolicismo, por su parte, revertira la importancia de la carne en todo el aparataje ritual de su
manifestacion para su purificacion: el rito, la imagen, la forma y la transubstanciacion de la

materia.

Seré a partir de la Edad Moderna con B. Spinoza y su teoria de la liberacion de los
afectos cuando empiece a cobrar relevancia el cuerpo y sus apetencias, anticipando asi el
psicoanalisis donde lo somético adquiere gran relevancia y desdibuja los limites establecidos
por dicho dimorfismo dominante. A este respecto sefialaba N. Braunstein que "los pocos
filosofos que, como Spinoza, han pensado fuera de tales categorias, quedaron marginados de

la historia filosofica" (Braunstein, 1982, p 72).

El Empirismo, como doctrina opuesta al Racionalismo, niega la existencia de
conocimientos innatos, y por tanto, afirma que todo nuestro conocimiento procede de la
experiencia. Siendo las cosas presentes en la realidad ideas, cuyo ser consiste en ser
percibidas por los sentidos. Sin embargo esta corriente teorizard mas sobre las ideas que

sobre el cuerpo.

Desde el vitalismo nietzscheano se afirma en Asi hablaba Zaratustra (1883):"El
cuerpo es una gran razén, una pluralidad dotada de un Unico sentido, una guerra y una paz,

un rebafio y un pastor." (Nietzsche, 2009, p. 64).

Sera la corriente existencialista la que mayor protagonismo le otorgue al cuerpo
como objeto de especulacion filos6fica. Como bien sefiala Margarita Baz en La poética del

cuerpo, (1992) desde la corriente existencialista®® francesa el cuerpo es considerado como

138 Gabriel Marcel serfa uno de los primeros fildsofos existencialistas en otorgarle una posicion destacada al
estudio de la corporeidad. "El mundo existe para mi [...] en el sentido riguroso del término ‘existir’,
en la medida en que mantengo con él relaciones del tipo de las que mantengo con mi cuerpo; es decir,

en tanto que estoy encarnado" (1969, pag. 261).

208



HACIA UNA COSMOVISION CULTURAL Y EMOCIONAL DE LA POESIA DE PIEDAD BONNETT

encarnacion de la existencia individual, manifestacion fisica de nuestra presencia en el
mundo. La importancia de G. Marcel y J.P. Sartre en la reflexién del problema del cuerpo
vivido en la filosofia del siglo XX es inundable. Su propuesta acerca de la percepcion interna
del cuerpo, que define al hombre como ser — en -el- mundo, supondra un punto y aparte,
Ilegando a sostener Merleau-Ponty que en el siglo XX no existe tal division entre el "cuerpo”

y el "espiritu".

G. Marcel introduce el cuerpo distinguiendo el cuerpo sentido cenestésicamente del
cuerpo experimentado en la percepcion externa. Asimismo, Gabriel Marcel en la 1° parte de
El misterio del ser (1952): “Reflexion y misterio”, deliberara sobre el ser y el tener un / mi
cuerpo, dandose por un lado la dificultad para asumir que ese cuerpo define nuestro ser, y de
otro siendo la relacion de posesion con el determinante en nuestra existencia, no

identificandonos plenamente con nuestro cuerpo ni distinguiéndonos del todo de él.

Sera después Maurice Merleau-Ponty quien analice extensamente la “consistencia”
del cuerpo, aseverando que el propio cuerpo no es un objeto sino el sujeto. Como recoge
Ferrater-Mora, en Diccionario filoséfico, publicado en 1976, para Merleau-Ponty el cuerpo
como objeto es, a lo sumo, el resultado de la insercion del organismo en el mundo del ‘en si’
(en el sentido de J. P. Sartre). Asi, la unidad del alma y del cuerpo se realiza a cada instante
en el movimiento de la existencia. Con ello, Merleau-Ponty confirma la imposibilidad de

establecer una dualidad entre ‘mi cuerpo’ y ‘mi subjetividad’.

Desde el psicoanalisis y distintas tendencias psicolégicas se ha continuado con este
empefio al destacar la dimensidn subjetiva y social que vincula el cuerpo con la psique,

siendo en la actualidad esta concepcidn integradora del cuerpo como complejidad donde se
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distinguen distintos niveles de organizacion la teoria mas aceptada.!3®

Podemos constatar, por tanto, que a partir de la segunda mitad del siglo XX existe un
relajamiento en el dualismo identitario, considerando la importancia del cuerpo individual

como un rasgo propio de la contemporaneidad.

Para Jean Starobinski en la época actual la nocidn de cuerpo se ha revalorizado:
“Solo interesa lo que atafe al cuerpo, como si volviéramos a encontrarlo tras un olvido muy
largo: imagen del cuerpo, lenguaje del cuerpo, conciencia del cuerpo, liberacién del cuerpo
se han convertido en consignas”. Y matiza dicha aseveracion, distinguiendo “la percepcion
interna del propio cuerpo - la cenestesia - de la cual no puede negarse que sea un

componente de “la sensibilidad” contemporanea” (Starobinski, 1999, p. 51).

Tras este recorrido necesario para perfilar la complejidad del motivo que nos ocupa,
nos disponemos a bucear en el cuerpo como ente identitario plural poetizado desde la
perplejidad ante lo propio y ajeno al mismo. Podemos adelantar que en la poesia de Bonnett
el conflicto entre cuerpo y alma sera finalmente superado, a diferencia de Vallejo, pues en su
poesia Dios muridé hace mucho, mientras que en la poesia del maestro peruano Dios existe
aunque esté enfermo#°. La ruptura con los postulados castradores de la religion, presente en
la infancia, llevara a la mujer a desafiar sus dogmas a través de las palabras superando la
culpa, eliminando asi el conflicto entre cuerpo y conciencia. Es asi que la perpleja
contemplacién del sujeto lirico ante la transformacién corporal, su desgaste y sufrimiento a

lo largo de la vida como una mutacion identitaria alcanzara su poesia, donde reconocemos la

139 Rico Bovio, filésofo latinoamericano contemporaneo, asi lo plantea en la obra Las fronteras del cuerpo,
1990.

140 “Espergesia” comienza con esta aseveracion: “Yo naci un dia que Dios estuvo enfermo”. (Vallejo, 2016,

p.114).
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influencia de César Vallejo. Cuerpo plural, fragmentado por el dolor del sujeto lirico, con el
que no se identificara el vate peruano, a diferencia de Bonnett que acabara reconciliandose

con su carne e integrandose en su totalidad.
Las palabras de Octavio Paz alumbran el camino que nos disponemos a transitar:

El camino es escritura y la escritura es cuerpo y el cuerpo es cuerpos (arboleda). Del mismo
modo que el sentido aparece mas alla de la escritura como si fuese el punto de llegada, el fin
del camino (un fin que deja de serlo apenas Ilegamos, un sentido que se evapora apenas lo
enunciamos), el cuerpo se ofrece como una totalidad plenaria, igualmente a la vista e
igualmente intocable: el cuerpo es siempre un mas alla del cuerpo. Al palparlo, se reparte
(como un texto) en porciones gque son sensaciones instantaneas: sensacion que es percepcion
de un muslo, un lébulo, un pezoén, una ufia, un pedazo caliente de la ingle, la nuca como
comienzo de un creplsculo. El cuerpo que abrazamos es un rio de metamorfosis, una
continua division, un fluir de visiones, cuerpo descuartizado cuyos pedazos se esparcen, se
diseminan, se congregan en una intensidad de relampago que se precipita hacia una fijeza
blanca, negra, blanca. Fijeza que se anula en otro negro relampago blanco; el cuerpo es el
lugar de la desaparicién del cuerpo. La reconciliacién culmina en la anulacion del cuerpo (el
sentido). Todo cuerpo es un lenguaje que, en el momento de su plenitud, se desvanece; todo
lenguaje, al alcanzar el estado de incandescencia, se revela como un cuerpo ininteligible. La
palabra es una desencarnacién del mundo en busca de su sentido; y una encarnacion:
abolicion del sentido, regreso al cuerpo. La poesia es corporal: reverso de los hombres (1998,
pp. 123-124).

En la concepcion de lo corporal en la poesia de Bonnett reconocemos la huella de
César Vallejo; sin embargo, a partir de Ese animal triste (1996) la fragmentacidn del cuerpo
como dualidad sera superada por una visién integradora. Si prestamos atencion al titulo, el
adjetivo triste personificard al cuerpo, constituyendo la tristeza una de las emociones
principales que definira la condicion humana, pues el ser humano sera un cuerpo que sufre.
Diez afios mas tarde publicara Piedad Bonnett Leccion de anatomia (2006) donde de nuevo

sera el cuerpo el nicleo poético.
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Es necesario destacar en la poética de Bonnett distintas perspectivas que afectaran al
concepto “cuerpo”: el cuerpo trascendido sometido a la degradacion del tiempo, el cuerpo
expuesto a la violencia, el cuerpo femenino y el cuerpo como centro de placer sexual

liberado de la culpa, en y desde el otro.

El cuerpo en Vallejo aparecera siempre como antitesis del alma, con la que lidiara un
conflicto sin fin. En esa batalla sera el cuerpo desmembrado en fragmentos sin sentido que

daran cuenta del absurdo de la existencia humana.

Comenzaré recordando algunos poemas donde el poeta peruano plasmara su
representacion figurativa del cuerpo siempre batallando con el alma, imagen presente ya en
“La arafia” de Los heraldos negros (1918): “Es una arafia enorme que ya no anda; / una

arafa incolora, cuyo cuerpo, / una cabeza y un abdomen, sangra”. (Vallejo, 2016, p. 69).

El autor establece esta division, y apunta a la confusion que genera en el hombre
dicha dicotomia siempre en conflicto: “Es una arafa enorme, a quien impide/ el abdomen
seguir a la cabeza”. El yo poético se queda atdnito ante la aparicion de una arafia que en una
lucha agonica se debate entre su parte corporal y la racional. Parece querer decirnos César
Vallejo con esta afirmacion que los instintos actian como obstaculo o impedimento a la
razon, prevaleciendo la idealizacion platonica y cristiana del alma por la que el cuerpo
produce dolor a causa el pecado de la carne. Tenemos que recordar que para el vate peruano
el hombre es un animal que solo alcanza la humanidad a través del dolor y el sufrimiento
aungue también a través del amor. El poeta ante esta contradiccion sufre por el sufrimiento
ajeno: “Y, al verla/ atonita en tal trance, / hoy me ha dado qué pena esa viajera”. Esta idea de
la lucha entre instintos y razon se ve nitidamente en el poema en prosa “Existe un mutilado”

(Vallejo, 2016, p. 192).
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En Trilce (1922) el cuerpo seré reducido a fragmentos de materia fisiologica poética,
cuyo sufrir es el resultado de la caida del ser. No hay goce en lo que somos pues el mayor
agravio vital del hombre es la temporalidad: nacer es vivir de y en la muerte. Asistimos por
ello a la desmembracion de cuerpo como subjetividad disgregada. Para Foffani: “El cuerpo
siempre aparece en el texto, por ausencia o por metonimia” (1992, p. 135). En Trilce se
pierden los rasgos humanos y en su lugar aparece un cuerpo extrafiado y dividido que pone
de manifiesto el absurdo de lo que somos. Una muestra de ello es el poema XXVI: “Nudo
alvino deshecho, una pierna por alli, / mas alla todavia la otra, / desgajadas, / péndulas. /
Deshecho nudo de lacteas glandulas / de la sinamayera, / bueno para alpacas brillantes, / para
abrigo de pluma inservible / jmas piernas los brazos que brazos!” (Vallejo. 2016, pp. 136-

137).

Este cuerpo, descuartizado, esta también presente en Poemas humanos (1939) donde
distinguimos composiciones como “Gleba” (Vallejo, 2016, p 212) o “Hoy me gusta la vida
mucho menos” (Vallejo, 2016, p.215). Parece celebrar el maestro peruano asi la falta de

sentido que define al hombre como una masa de fragmentos absurdos.

“El alma que sufri6 de ser su cuerpo” (Vallejo, 2016, p. 268) se estructura en torno
al campo semantico del dolor fisico donde se repiten estados como sufrir, padecer, llorar o

sangrar.'*! “Tengo un miedo terrible a ser un animal” (Vallejo, 2016, p. 264) se cierra con

141 Como sabemos la culpa que asedia a estos dos poetas no se detiene ahi, sino que hallamos una culpa de
indole social. Una culpa del que se siente un privilegiado frente al sufrimiento y el dolor de otros
hombres. Una culpa del que sufre de un dolor metafisico, y sabe que otros sufren de un dolor fisico,
que sufren por hambre, por frio, por violencia, por miseria. Desde este punto de vista, se llenan los
versos de Vallejo de personajes hambrientos, enfermos, insomnes que tanto nos recuerdan a
Baudelaire, al mostrar lo feo y lo sérdido en la poesia., rastro presente también en Bonnett. Américo

Ferrari afirmaba a este respecto: “[...] el hombre es culpable de haber nacido , y se manifiesta
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los siguientes versos: “jOh, revolcarse, estar , toser, fajarse, / fajarse la doctrina, la sien, de
un hombre al otro / alejarse, llorar...”. De nuevo se insiste en la condicion animal del
hombre, y en el deterioro implicito en el proceso corporal sometido a los dictdmenes del
tiempo en “Fue domingo en las claras orejas de mi burro” (Vallejo, 2016, p.209). La tos
como muestra de dicho deterioro seréa recurrente en Vallejo.*2El hombre tose también en el
poema “Considerando en frio, imparcialmente...” (Vallejo, 2016, p. 227): y “sin embargo, /
se complace en su pecho colorado; / que lo Gnico que hace es componerse / de dias; que es
l6brego mamifero / y se peina...”; asi como en “Un hombre pasa con un pan al hombro”:
“Otro tiembla de frio, tose, escupe sangre/ ;Cabra aludir jamas al Yo profundo?”. En
“Epistola de los transeuntes” (Vallejo, 2016, p. 207), el cuerpo diseccionado serd “la cosa
tremebunda”: “Pero cuando yo muera / de vida y no de tiempo, / cuando lleguen a dos mis
dos maletas, / este ha de ser mi estbmago en que cupo mi lampara en pedazos, / ésta aquella
cabeza que expid los tormentos del circulo en mis pasos, / éstos esos gusanos que el corazon
contd por unidades, / éste ha de ser mi cuerpo solidario / por el que vela el alma individual;
éste ha de ser / mi ombligo en que maté mis piojos natos, ésta mi cosa cosa, mi cosa

tremebunda”.

El poema “Cuerpo” de Piedad Bonnett, publicado en su primer poemario, De circulo
y de ceniza (1989) es una clara muestra de la honda impronta que dejé la poesia de César
Vallejo en la escritora colombiana. Por esto, cabe afirmar que no se llega a trascender el

cuerpo en este poema, estando la poeta méas cerca de la concepcion corporal del maestro

concretamente en el sentimiento de que usurpamos lo ajeno, de que todo lo que tenemos, hasta nuestro

ser fisico, constituye una deuda con el projimo” (Ferrari, A, 2016, p .17).

142 La palabra toser es definida por la RAE como “Hacer fuerza o violencia con la respiracion, para arrancar del
pecho lo que fatiga o molesta”, y dicha definicion se adecta perfectamente a la idea que el poeta

quiere transmitir.
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peruano, que la que vamos a ver mas adelante:

Cuerpo,

lecho de costras,

terreno de gangrenas,

maquina misteriosa de silenciosos ritmos.

Te lastimo, te exhibo, te venero, te mimo,

te maldigo, te gozo,

y ante todo te temo,

oscuro laberinto de impredecibles puertas
sangre, musculos, huesos prontos a disolverse
en polvo y polvo y polvo

que sofd ser eterno.

El temor a lo corporeo, su deterioro, el vinculo directo con la muerte, el pesimismo,
las imagenes de corte expresionista confirman la herencia vallejiana. A pesar de ello “ese
polvo y polvo y polvo / que sofid ser eterno” (Bonnett, 2016, p. 64) anuncia una evolucién

en este sentir de su primer poemario.

En Nadie en casa (1994) encontramos “Duermevela”, del que me interesa sobretodo
la Gltima parte para ilustrar la idea del desgaste del cuerpo y su sufrimiento, tan vallejiano.
De nuevo es un cuerpo sin trascender lo que hallamos, tratindose de un “mecanismo”,

“proceso” o “engranaje” sometido a la corrupcion del tiempo:

Y mientras de mi ardor se alza tu carne
puedo sentir también

todo cuanto contiene mi cuerpo, el palpitante
mecanismo que algunos llaman vida:

la sangre que golpea,

el fuego de la médula, los sordos

procesos de mi rigido engranaje.

Todo alli lentamente se desgasta;
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su marcha fatigada puedo oir esta noche,

el murmullo inocente de sus ritmos secretos.
Por un instante aun

el deseo persiste en ser deseo.

Pero la noche ahora es hueca como un cuenco
y el palpito de mis sienes, su tic tac incesante,

llama al miedo.

Los tres Gltimos versos introducen la metafora de lo hueco, que asimismo caracteriza

la poética de Vallejo, en intima relacion con el deseo y la muerte.

Las composiciones anteriores muestran una evolucion en la concepcion del cuerpo en
la visidn bonnettiana, estando sus primeros poemarios mas condicionados por la tradicion
cultural occidental, defensora del dualismo alma-cuerpo, proxima a Vallejo. Sin embargo,
mientras que en Vallejo cuerpo y mente son irreconciliables, en Bonnett el cuerpo va a ser el

nexo entre el ser fisico y su relacién con el mundo.

Le interesa a la escritora colombiana mostrar al ser encarnado donde subsume una
Optica existencialista. EI cuerpo trascendido serd una de las imagenes predominantes de su

poesia como busqueda identitaria.

Ese animal triste (1996) se abrira con una 