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6.3. LOS TITULOS EN LA REALIDAD Y EL DESEO
Maria Encarna Pérez Abellan
(Universidad de Murcia)

El titulo, sea cual sea el género de la obra a la que pertenezca, habra de desempenar siempre,
una funcion apelativa, la llamada de atencién que, en definitiva, deberad sorprender al receptor,
instandole a la lectura inmediata que le ayude a establecer conexiones pertinentes entre lo
formulado laconicamente en él y el desarrollo de éste ya iniciado el poema. Reclamo imprescindible
para los autores, no siempre se le ha considerado elemento constitutivo prioritario en el poema,
aparcandosele en una portada, en la pagina precedente al desglose de la obra, o llegando incluso a
ignorarlo (recordemos por ejemplo, las mas antiguas composiciones liricas, deudoras de titulos -en
ocasiones sin consenso- propuestos por quienes han llevado a cabo la edicidn ulterior del texto). En
cualquier caso, la propuesta siguiente no tratarad de despojar al poema, o mas concretamente al
titulo de los mismos de los valores afiadidos desde nuestra experiencia lectora y la evocacion. Antes
al contrario, procuraremos revisar, en la medida en que sea posible, como el titulo, el cuerpo
linglistico adventicio, premonitorio en definitiva de lo cifrado y vuelto a codificar desde los
presupuestos artisticos del poema, se construye. No obstante, y antes de introducirnos por completo
en los diferentes ejemplos que Cernuda nos ofrece, revisaremos con brevedad, la construccién de
diversos titulos a lo largo de la historia de la Literatura. De este modo, desde los grandes poemas
épicos, intitulados por efecto de derivacién linglistica a partir de los nombres de sus elementos
constructivos principales (Iliada, de 1lion; Eneida por Eneas, Odisea por Odiseo o Ulises,
Argonadticas por la nave que pilotan Jason y sus comparfieros en el viaje a la Célquide...) llegamos a
la ausencia de titulos atractivos y originales en la poesia cancioneril europea y mas especificamente
castellano aragonesa, limitados Unicamente a las identificaciones inmediatas y sencillas que inciden
en Cancioneros como el de Baena, Stuiiiga... Nuestros barrocos también omiten en infinidad de
ocasiones titulos con los que captar la atencion lectora. Lejos de ofrecer una palabra o un sintagma
escueto en el que depositar la linea medular de sus estrofas, sélo encontraremos largas oraciones e
incluso parrafos empefiados en desglosar la exégesis del soneto en cuestién, segmentando la
apreciacion personal al convertirla en un extracto sucinto y rigido. Se busca la presentacion
tematica e incluso narrativa que por hallarse constrefiida a lo lirico, se ve atemperada y légicamente
disminuida. Ni siquiera los grandes como Lope o Quevedo superan la catalogacién de sus
composiciones mas alla de titulos referenciales como las famosas Rimas del primero de ellos. Sélo
Gongora apunta una evolucion, imponiendo como titulo Soledades a la obra inconclusa de 1613, y
preludia el proceso de busqueda de un término significativo, sintomatico por excelencia, capaz de
aunar en un unico discurso el poema, la lectura y la exégesis del mismo. Titulo afortunado (porque
también como Soledades de la vida y desengafos del mundo figura la obra narrativa y poética del Dr.
Cristobal Lozano, alcanzando incluso las Soledades, galerias y otros poemas de D. Antonio Machado)
que no volvera a repetir su estilo hasta el siglo XIX, puesto que el frio academicismo setecentista
prorroga la titulacién aplicando el término del compartimento lirico en el que nos movamos.
Diferente se mostrara por tanto el Romanticismo, si bien siendo la etapa estética de exaltacion de la
imaginaciéon y la fantasia, todavia no proporciona titulos especialmente sugerentes. Follas Novas, A
las orillas del Sar, el imprescindible Libro o Cuaderno de los gorriones o ya en el ambito extranjero
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los Sonetos de la portuguesa de R. Browning o las Baladas Liricas de Coleridge, son algunos de los
ejemplos mas conocidos. Mas todavia se muestran alejados de la fuerza renovadora de los primeros
titulos simbolistas, de entre los que destaca Las flores del mal. Efectivamente es Baudelaire quien
rompe con la mecanica imposicién de titulos segun la categoria lirica del poema, y quien lleve por
tanto la renovaciéon de los mismos a lo largo del devenir poético del XX. Su estrategia es la
provocacion, la incorporacion del elemento irreverente, satanico y sacrilego al concepto clasico y
edulcorado de la flor, surgiendo asi la amplia red de conexiones y sugestiones que invitan al lector a
adentrarse en el poemario y comprobar que también los titulos de las diferentes composiciones se
entrelazan. Asi, los términos semanticos de hiperénimos, hiponimos y cohipénimos cobran especial
relevancia cuando queremos extrapolarlos al ambito literario, y jugando con ellos, disefiar una
aproximacion linglistica y rigurosa sobre el fenomeno del titulo en el siglo XX y en nuestro poeta,

Luis Cernuda.

La realidad y el deseo, Unico volumen que recoge la trayectoria poética integra de Cernuda, es
el sintagma sélido, de profundidad y reminiscencias cervantinas que ampara y se sitla a la cabeza
de un todo organico integrado por once libros mas comprendidos todos ellos entre 1924 y 1962 (un
afio antes de la muerte del poeta): Primeras poesias, Eg/oga, elegia y oda, Un rio, un amor, Los
placeres prohibidos, Donde habite el olvido, Invocaciones, Las nubes, Como quien espera el alba,

Vivir sin estar viviendo, Con las horas contadas y desolacion de la Quimera.

Todos ellos irdan arquitectando una estructura abismada en la que las creaciones
independientes se subordinan a la clave hermeneltica depositada en su titulo particular, que a su
vez estard desglosando el de su propio poemario, hasta alcanzar su funcién final junto a los
restantes en el titulo Ultimo: La realidad y el deseo. Conjuntos de palabras integradas e integrantes,
los titulos de Cernuda responderan a un preciso mecanismo gramatical y semantico que construye el
crescendo emocional al leer, desde la sencillez calida de Primeras poesias, hasta el estado
claudicante del monstruo fabuloso en el ultimo de los libros, Desolacion de la Quimera. Para ello,
estableceremos la siguiente taxonomia, con la que abarcar los mas significativos titulos del libro (si
bien debera tenerse en cuenta que el criterio habra de ser, necesariamente abierto y protéico, pues
poco menos que imposible seria tratar de balizar estancamente, una materia tan ductil y dinamica
como la poesia). Doce apartados posibles a los que iremos remitiendo procurando mantener el orden
expositivo, mediante la enumeraciéon de los mismos y enunciacién en paragrafos que a su vez se
veran detallados al incidir en aquellos casos que representen significativamente los criterios
seguidos, siendo en todo momento conscientes de que ha debido hacerse una seleccion, pues
muchos mas son los titulos que pudieran incorporarse a los bloques programados. Seran éstos los
siguientes: poemas sin titulo expreso, titulos que establezcan relaciones de interextualidad, titulos
que configuren la isotopia de lo metapoético, titulos de construccidon paraddjica o deautomatizadora,
titulos (aparentemente) prosaicos y habituales, titulos con significativa presencia del receptor, del tu
comunicativo, titulos en los que se cifren referencias artisticas, titulos que incorporen formas
verbales de semantica dntica, titulos en los que la palabra (el logos) funcione como elemento axial,
titulos en los que aparezcan lugares geograficos que permitan la espacializacién del tiempo, titulos

con remision a la denuncia sociopolitica y finalmente, un corpus amplisimo y abierto, con aquellos
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imposibles de adscribir a grupo o compartimento alguno, pero plenos de significacion, originalidad y
precisién, como sucede a lo largo de toda la construccion titular de La realidad y el deseo. Sin mas

demora, comenzamos por tanto por el primero de los grupos indicados.

1. POEMAS SIN TITULO EXPRESO, CORRESPONDIENTES A LOS INCORPORADOS A PRIMERAS
POESIAS.

La titulacion de las diferentes composiciones correspondera a la labor de criticos y editores, tomando
para ello el primero de los versos, el que encabece cada composicion. A través de ellos iremos
comprobando cémo las constantes en la construccion poética en la primera de las etapas
cernudianas se condensan en los titulos. Prima en ellos, como clave para la consignacién del titulo,
la conformacion ritmica y métrica analoga, especular en la mayoria de los casos, a los versos del
también sevillano Bécquer, magisterio imprescindible e inicial en Cernuda. Para ello, proponemos la
comparacion (que puede resolverse simplemente por similitud eufénica) entre los siguientes titulos-
Versos primeros:

Sacudimiento extrafio, tomado literalmente del comienzo de la rima III "Sacudimiento extrafio / Que
agita las ideas / Como huracan que empuja / Las olas en tropel...”, por lo que el cotejo no se reduce
exclusivamente a los aspectos formales, también a una relaciéon de orden intertextual que pudiera
incluirse perfectamente en el segundo de los bloques que porpondremos, si bien por su inclusién en
el poemario elaborado entre 1924-1927, lo mantenemos en este apartado inicial. También nos
interesan Va la brisa reciente, Desengafio indolente... por la musicalidad y fuerza del heptasilabo,
como sucede por ejemplo en Espiritu sin nombre (rimaV); Urbano y dulce revuelo estd construido
sobre la base de un octosilabo, como también Cuando sobre el pecho inclinas la melancdlica frente...
(rima XIX). Del mismo modo, los endecasilabos, imprescindible en la construccion de cualquier
soneto, también son empleados por Cernuda en este primer ensayo poético, manteniendo los metros
mas tradicionales y clasicos, independientemente del cariz popular o culto, de nuestra tradicién
literaria. Por ello, los criterios apuntados ya vuelven a ser validos con titulos como Vidrio de agua en
manos del hastio, si tenemos presente que el endecasilabo enfatico también lo emplea Bécquer en
algunas rimas como la XXII Cémo vive esa rosa que has prendido o la XXXVII Antes que tu me

moriré: escondido.

2. TITULOS CON CLARAS VINCULACIONES INTERTEXTUALES.

Indicamos anteriormente la necesidad de exponer las relaciones, tanto implicitas como
explicitas, que la construccion de determinados titulos en los poemas de Cernuda mantienen con
otros textos literarios consagrados, desde los que poder valorar el influjo y la exquisita formacion
clasica del poeta sevillano. Dichas conexiones tendran en los clasicos, en Bécquer y en los poetas
contemporaneos al autor, como Juan Ramoén Jiménez, al que tanto admira y debe, sus principales
puntos de referencia. Comenzaremos por tanto con este segundo grupo de titulos, fungiendo —en la
hipotética transposicion de los esquemas semanticos ya mencionados- como hiponimos y
cohiponimos de los diferentes macrotitulos que integran La realidad y el deseo. Seguiremos cada uno
de los titulos de forma individual para exponer con mayor claridad las relaciones entabladas tras el

cotejo con los textos analogos.
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é¢Dénde huir? Tibio vacio... admitird comparacién con Donde habite el olvido tanto en calidad de

poema como de poemario, asi como también la rima LXVI de Bécquer:

éDe dénde vengo?...El mas horrible y aspero

de los senderos busca.

¢A donde voy? El mas sombrio y triste

de los paramos cruza...

Observemos la modificaciéon semantica y connotativa del titulo en Cernuda, que nos muestra
en el sintagma inicial que desempefia simultdneamente el ser el primero de los versos, la
alternativa a la consecucion de la llegada. La nocién de la huida hacia delante, huida de lo
irrevocable e inexorable es paralela a la pregunta retérica de Bécquer, mas incorpora cierta nocién
de rebeldia, de oposicion consciente al nihilismo que ampara al hombre antes y después del
segmento bioldgico que es la vida. La presencia de Bécquer es inmediata, pero la reforma

cernudiana también es perceptible.

Se goza en suefio encantado[75]... Tanto desde la construccién del sintagma con que intitular la
composiciéon como desde los contenidos tematicos y emocionales, llevada a cabo la lectura, Dulce
soAar y dulce congojarme... uno de los sonetos mas famosos del compafiero y amigo personal de
Garcilaso, Juan Boscan, es el texto con que entablar el cotejo intertextual basico. Reproducimos a
continuacién el poema para una mejor apreciacién de la especularidad entre textos separados por

cuatrocientos afios.

Dulce sofiar y dulce congojarme
Cuando estaba sofiando que sofiaba
Dulce sofiar con lo que me engafiaba

Si un poco mas durara el engafiarme.

Dulce no estar en mi, que figurarme
Podria cuanto bien yo deseaba
Dulce placer aunque me importunaba

Que alguna vez llegaba a despertarme.

iOh, suefio, cuanto mas leve y sabroso
me fueras si vinieras tan pesado

qgue asentaras en mi con mas reposo!
Durmiendo en fin, fui bienaventurado

Y es justo en la mentira ser dichoso

Quien siempre en la verdad fue desdichado[76].
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Egloga,cuyas referencias inmediatas son las clsicas de Garcilaso y también la idealizacién del locus
en Fray Luis, amparadas todas ellas en la referencia latina que supone Virgilio con sus Bucdlicas,
adaptacion a su vez de los Idilios del griego Tedcrito. Sin embargo, la lectura, mas alla del titulo, nos
habra de conducir a una exégesis en la composicion de Cernuda divergente a la de nuestras
renacentistas, por las constantes poéticas del autor y la clave de modernidad que preside toda su
trayectoria.
Oda[77]. De nuevo la referencia inmediata sera el clasicismo renacentista de Fray Luis (y su
inolvidable Oda a Francisco Salinas: El aire se serena y viste de hermosura y luz no usada/ Salinas
cuando suena/ la musica orquestada/por vuestra sabia mano meneada...) asi como Horacio. Resulta
interesante comprobar cémo Cernuda, en Egloga, elegia y oda rinde su particular homenaje a
nuestros clasicos desde los mismos titulos, evitando la sintagmacion novedosa y desautomatizadora
al constreiiir la linea de sentido medular del poema a la caracterizacion formal e intragenérica
dentro de la propia lirica. Concretamente, la Oda restringié su construccion inicial mas tarde. De
Oda a George O 'Brien (célebre actor americano de aquellos momentos) se redujo al titulo que
actualmente manejamos. Con ello lograria la universalizacion y abstraccion mas absoluta, al carecer
de un sujeto referencial hacia el que hacer coincidir las isosemias, isotopias y significado global del
texto. No serd la Ultima de las ocasiones en que debamos comentar estos procedimientos de
titulacion a partir de la deturpacién de los titulos primitivos.
Drama o puerta cerrada (Un rio, un amor), con la inevitable mencion de A puerta cerrada de Jean
Paul Sartre. ¢Podria existir alguna conexién entre ambos titulos, teniendo en cuenta que Cernuda
compuso el poema en 1929 y el drama de Sartre es del afio 1944...? Sean las circunstancias que
fueren las que determinaron las redacciones de ambos textos, lo cierto es que el del existencialista
francés es un drama, explicado por su propio titulo, y que ya en el propuesto por Cernuda aparece
no como disyuntiva sino como aclaracién. Drama, si bien en ambos sentidos, emocionalmente (los
personajes se debaten en las reflexiones en torno a este infierno desempefiado por los otros) y
también formal, es teatro en definitiva. En cualquier caso, el icono de lo claustral, endocéntrico e
intimo es refrendado por ambos autores, al margen de las diferentes adscripciones genéricas:

Hueso aplastado por la piedra de suefios

¢Qué hacer, desprovistos de salida? [...]

Sélo sabemos invocar como nifios al frio

Por miedo de irnos solos a la sombra del tiempo..

Habia en el fondo del mar. Titulo que retoma el “incipit” mecanico, automatico, de los cuentos
folcloricos y tradicionales. De connotaciones naif, vendra a plantear la lectura de un poema en prosa
cuya exégesis descansa en el simbolismo de la mano abierta y tendida, convertida en el simbolo

basico y protagonista de este poema narrado:

[...] Pero ninguna era comparable a una mano de yeso cortada. Era tan bella que decidi
robarla. Desde entonces llena mis noches y mis dias, me acaricia y me ama. La llamo la verdad del
amor.

Donde habite el olvido. Poema y poemario imprescindibles en la trayectoria del autor, el de mas clara
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y evidente relacién con otro texto, la rima LXVI mencionada ya en otro momento. Es el ejercicio de
intertextualidad maximo que Cernuda lleva a cabo con uno de sus pilares o sustratos basicos:
Bécquer. Interesante también es el lema o paratexto que encabeza la composicion: El recuerdo de
un olvido. Bajo el aparente contrasentido que confiere la conciliacién de los anténimos (recuerdo-
olvido), aparece el sentido Ultimo y definitivo del poema, a partir de la aplicacién de los referentes
yo-tu: el recuerdo partiendo del sujeto poético y el olvido sustentado en el td. Asi el memento del
protagonista poematico se incardinara hacia la frustracion del amor truncado o no correspondido: el
amor muerto llega a ser el resultado de la indiferencia y el olvido. Morfosintacticamente, titulo y
verso constituiran una oracién subordinada adverbial de lugar, que nunca desemboca en oracidon
principal alguna que acote la significacién del poema, ampliando la especulacion y sugestion en el
lector.

La adoracion de los Magos. Tratase en realidad de un macropoema compartimentado en 5
fragmentos: Vigilia, Los Reyes, Palinodia de la esperanza divina, Sobre el tiempo pasado y Epitafio.
Su intertexto inmediato es el Auto de los Reyes Magos del siglo XI, coincidiendo no sélo en cuanto a
referencia literaria, sino incluso formal, pues también el analisis del Auto nos sugiere cinco bloques:
la puesta en camino de los Magos siguiendo la estrella independientes unos de otros, la confluencia
de los tres (tres en el icono y leyenda tradicional, basada en los apdcrifos, mas no en los evangelios
canonicos), la visita a Herodes preguntando por el Nifio, la presentacién ante la Sagrada Familia (o
consumacién de la Epifania) y por altimo, la burla al rey, regresando sin dar noticia del mismo. La
lectura, que complementara siempre cuanto podamos apuntar desde los titulos, nos devuelve la
imagen desacralizada y hueca de los Magos, con el texto parco del Epitafio, que habra de incidir en
el caracter humano y perecedero de quienes contemplaron a la Divinidad en representacién de todos
los pueblos de la Tierra. Sencillez e incluso mediocridad contrastando con el cromatismo de un

Greco, Rubens o Salzillo, en el momento oferente, extinta para siempre la fe.

El dguila, Quetzalcdatl. Pertenecientes todos ellos a Como quien espera el alba, tienen la posibilidad
de hacernos recordar simplemente por la sintagmacién, determinados titulos de Neruda en su Canto
general. Sin embargo, esta asociacién se produce por el término clave del grupo, Quetzalcoatl, de
evidente inspiracién precolombina. E/ dguila remitiria, por ejemplo a Aguila sideral, (en Alturas de
Macchu Picchu), pero la lectura nos revela que la comprension axial pasa por el clasicismo que
Cernuda imprime en un primer momento al poema titulandolo Jupiter a Ganimedes, que también
redujo mas adelante, incidiendo de nuevo en la universalizacion.

Las ruinas[78]. Sin duda, uno de los motivos literarios mas recurrentes y hermosos diacrénica y
diatépicamente. La fugacidad del tiempo y su inexorable poder devastador, evidencian la fragilidad
de la materia, su maleabilidad y contingencia, y su agotamiento hasta la nada. El contundente Ubi
sunt? horaciano se transvasa al hombre: la ruina de la materia como trasunto de la ruina humana.
Lapidario resulta el particular Ecce Homo que entona Cernuda en uno de los versos del poema: Esto
es el hombre. Sus intertextos, innumeros, los imprescindibles: Miré los muros de la patria mia...,
Vivas memorias, mdquinas difuntas..., y Rodrigo Caro: Estos, Fabio, iay, dolor! que ves ahora/
campos de soledad, mustio collado/ fueron a un tiempo... Cernuda retomara el titulo en otro

momento, estableciendo la diferencia mediante la conjuncidon distributiva: Otras ruinas es el
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resultado final.

El prisionero. Deteniéndonos exclusivamente en el titulo, la evocacion inmediata sera el romance
homoénimo de Gdéngora, referencia obligada en los origenes del grupo poético y naturalmente del
entonces jovencisimo Cernuda. Pero, como siempre, la lectura enriquecera considerablemente el
poema, pues frente al cautivo barroco, el ex prisionero afora la cautividad y siente como ajena e
impropia su condicién libre por la gratuidad con que la ha obtenido. Prisionero por tanto de sus
propios reparos, el titulo mantiene su especularidad con el ya citado, pero aboca al lector a un
contenido si no antitético, al menos sorprendente.

Retrato de poeta[79]. Cernuda no presentd especial vinculacién con los ya mayores representantes
de la Generacion del 98. En cambio, la construccién del icono, de la efigie del escritor mediante la
materia prima basica en él, la palabra, es de tradicion regeneracionista (inolvidable el Retrato con
que Antonio Machado abre su Campos de Castilla: Mi infancia son recuerdos de un patio de Sevilla/ y
un huerto claro donde madura un limonero...) aunque también barroca y por tanto clasica.
Cervantes se autorretrata en el prélogo a la segunda parte del Quijote, y también Fray Hortensio
Félix Paravicino y la poetisa mejicana Sor Juana Inés de la Cruz (Este que ves, engafio colorido/que
del arte ostentando los primores...). Cernuda reproduce la voz de Paravicino apostrofando al Greco,
en un poema de hermosas referencias a la amistad y al arte.

El viajero y El peregrino. Interesante resulta que ambos titulos aparezcan incorporados al penultimo
y ultimo de los poemarios respectivamente, a Con las horas contadas y Desolacion de la Quimera.
Cercano vya el final, ambos poemas y mas en concreto ambos titulos nos remiten a otros tanto de la
historia de la literatura espafiola, desde el también Viajero machadiano (Esta en la sala familiar
sombria/ entre nosotros el querido hermano... o los versos famosos destinados al hombre como
caminante Caminante, son tus huellas el camino y nada mas...), hasta el Peregrino (en su patria) de
Lope. Pero el sentido conferido no es el melancélico ante la mirada retrospectiva irrevocable por la
imposibilidad de revivir el pasado ni lidico o aventurero de los dos ultimos mencionados. La
transcendencia en ambos habria que detectarla en el tépico medieval del homo viator, del hombre
de paso, entendiendo como paso la permanencia limitada y parentética en el mundo. Es la
conclusion que comienza a esbozarse en los poemas y libros que componen el final de una
trayectoria poética imposible de disociar de una vida, la del autor. Viajero y peregrino que
contempla, penetra y toma conciencia y consciencia de que su suefio (Tu suefio) al fin coincide con

su (tu) verdad.

Soledades. Otro de los titulos de prorrogacion feliz a lo largo de la historia de la literatura y mas
concretamente la poesia espafiola. El vinculo intertextual no se limita tan sélo a la construcciéon
tematica, sino también a la propia configuracidon de un titulo de resonancias clasicas. A ello asisten
las Soledades inconclusas de Gongora, las Soledades de la vida y desengafios del mundo del Dr.
Cristébal Lozano (que nos ofrece relatos en prosa en los que la versificacion se incorpora de modo
funcional y no gratuito), y finalmente la doble elaboracion que D. Antonio Machado lleva a cabo,
primero en 1904 con Soledades y mas tarde, en 1907 con la publicacién de las definitivas
Soledades, galerias y otros poemas. ¢Qué linea escoger para la lectura de Cernuda? Enigmatico el
poema en el que el sujeto poético (presumiblemente identificable con el autor) recrimina a quienes

como él también crean poesia, mas timbrada de matices sociales o existenciales que terminan
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confrontandose con la autonomia artistica de Con las horas contadas. Soledad por tanto, del poeta
desamparado, vulnerable, desasistido, fragil, sin quien respalde su creacién por incomprensién de la
maxima parnasiana en cito modo del “arte por el arte” (Theofile Gautier).

Animula, vagula, blandula. Juego abismado de intertextos, pues el texto que la escritora francesa
Marguerite Yourcenar incorpora a sus Memorias de Adriano procede a su vez, de unos versos
compuestos por el propio emperador “"poco antes de morir- segun Birt- o en el lecho de muerte,-
segun Schimdt [...] Sin embargo, y pese a la dificultad de su leccion- este “adids a la vida” de Adriano
ha conocido un clamoroso éxito en lo que a traducciones se refiere”[80]. El titulo clasico, de
inevitables referencias existenciales y nihilistas por la circunstancia en que parece fue construido,
enlaza con la linea medular de lectura del poema. También las grandes preguntas del hombre
aparecen ahora, en boca de la inconsciencia de un nino de cinco afios. El vértigo que causa la
inanidad y nocién de la contingencia humana frente al cosmos rebasa el contenido de los versos de
Adriano, pero mantiene el eco clasico del titulo y la universalidad de las grandes inquisiciones del
hombre al margen del espacio y del tiempo.

Su pobre almita (animula)

Convocada a la vida (sin conciencia

Del resultado grave, como siempre)

Para unirse a esa carne enigmatica,

Te da, sin razén, pena.

No obstante, Cernuda debid de conocer los versos latinos a través de las traducciones de los
poetas en lengua inglesa (Lord Byron o T.S. Eliot) y no de la mano de la novela de Yourcenar como
por el contrario podria ocurrir hoy con los lectores actuales.

A propdsito de flores. Flores que no pueden ser mas que las incorporadas léxico-semanticamente por
Baudelaire a Las flores del mal, titulo al que ya hemos hecho referencia por la renovacién que
supuso en la etapa finisecular del XIX dentro del panorama de creacién y construccion de los
mismos. Sin embargo, el contenido se disocia de la evocacion planteada por el titulo, pues no es
Charles Baudelaire, sino el poeta inglés John Keats la referencia interna. Sin embargo, y desde la
revisién y aproximacion prioritaria al corpus de titulos no deja de ser el particular homenaje (si no
desde las intenciones del autor, si al menos en el ejercicio de decodificacidon que todo lector lleva a
cabo segun la poética de la recepcién) al mas importante de los poetas malditos franceses, el gran

renovador, el execrado y preterido y sélo mas tarde revisado.

Tiempo de vivir, tiempo de dormir. Inevitable asociar el sintagma nominal formado por el sustantivo
“tiempo” con funciéon nuclear y un adyacente prepositivo con el titulo de la mas importante novela
de Martin Santos, Tiempo de silencio. Al revisar las fechas, encontraremos un afio de diferencia
entre el poema de Cernuda y el texto del escritor y médico. Sin embargo, nos sera imposible
determinar la relacion hermeneutica entre ambos. El contenido intimista, reflexivo, endocéntrico asi
como el movimiento centripeto del yo poético contrastan con el tono social de la novela.

Coincidencia égratuita? en ambos titulos, a partir del juego semantico que la palabra tiempo posee.
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3. TITULOS QUE CONFIGURAN LA ISOTOPiA DE LO METAPOETICO. POEMAS DEDICADOS A
DIVERSOS AUTORES.

También incorpora Cernuda elementos |éxico-semanticos a sus titulos capaces de configurar
toda una red isotdpica de contenido metapoético. El tratamiento que recibe la Literatura a través de
la propia creacion literaria, esto es el poema, tendra, como punto de referencia basico, el circuito de
comunicacién literaria, y mas concretamente los diferentes intervinientes: emisor-poeta, mensaje-

poema, contexto- circunstancias de la recepcion.

Isotopia fundamental si tenemos en cuenta las consideraciones de Greimas. Para el critico,
consideraremos construccion isotépica cuando “un mensaje o una secuencia cualquiera del discurso
[...] posean uno o varios clasemas en comun” [favoreciendo asi] la unidad, la coherencia semantica
del discurso”. Incluso diseminados dichos elementos en los titulos, Cernuda posibilita la creacion de

un subgrupo de enunciados con que intitular los poemas que se acogen a la definicién de Greimas.

Para ello, Cernuda homenajea[81] al poeta con hombre y espacio en el tiempo que es Fray Luis
de Ledn, aunque terminara convirtiéndolo en homenaje universal a todo creador con la palabra. La
recepcién apoteosica legara de la mano de la gloria del poeta, y A un poeta futuro funcionara como
titulo desde el que aludir al poeta adventicio, al de esencia inmutable pero formas cambiantes.
Mutabilidad de las formas y eternidad de la nocién de lo poético en poemas de corte intelectual
imbuidos siempre por Juan Ramoén Jiménez., con quien poder establecer una nueva relacion
intertextual independientemente de los contenidos, con el titulo A un poeta.
Para un libro no escrito.
El credo intelectual del Premio Nobel sintetiza las nociones de futuro a partir de la creacidén que esta
por llegar en forma de libro. Recordemos los versos de inicio del breve poema:

Creemos los nombres.

derivaran los hombres.

Tras la composicién laudatoria ante el poeta, el objeto de creacidon metapoética sera la propia
poesia. Atrayente desde el Simbolismo y aun antes en nuestro Romanticismo mediante el primero
de los blogues de Rimas de Bécquer, se convierte, ya en Literatura espafiola, en una de las aristas
de la triple sed de Juan Ramén Jiménez, vertida irrevocablemente en su trayectoria, logrando
instaurar una de las corrientes tematicas mas feraces de la lirica hispana del XX. Nada mas explicito
que el simbolos del arpa (Del salén en el angulo oscuro/ de su duefio tal vez olvidada/ silenciosa y
cubierta de polvo/ veiase el arpa...) del siempre presente poeta romantico, reconvertido en titulo por
Cernuda. Esencia de lo poético homenajeada y somatizada a partir de una nueva composicion, que
no descuida en absoluto el cuerpo formal del poema, en definitiva lo Unico demandable a toda
creacién: estética, capacidad desautomatizadora a partir de la construccion misma. Divertimento[82]
ha de ser el poema que recuerde de inmediato a Lope y su divertido (al fin y al cabo ludico y

entretenido es también el de Cernuda) "Un soneto me manda hacer Violante...”

Las mas relevantes figuras de la literatura espafiola se convierten en el tl poético de tan
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exquisito circuito comunicativo. Lorca, quien se convirtiera involuntariamente en motor y leyenda
del grupo poético del 27 al que también se adscribiria inicialmente Cernuda, recibe uno de los
primeros homenajes por parte del compafiero poeta también andaluz, al igual que Gdéngora, piedra
de toque y detonante del primero de los trabajos conjuntos del grupo. Juan Ramén Jiménez no
puede faltar como sustrato medular en la trayectoria poética de Cernuda, como tampoco Larra, en el
primer centenario de su muerte. Se suma el poeta a la desoladora situacion del intelectual espafiol
que hiciese exclamar a Unamuno “Me duele Espafa”, con la lapidaria construcciéon “En Espana

escribir no es llorar, es morir”.

4, TITULOS DE CONSTRUCCION PARADOJICA.

Los titulos agrupados bajo este marbete conformaran una isotopia basada en el juego
constante que Cernuda lleva a cabo desde connotaciones y denotaciones,, desde las traslaciones
semanticas hasta la transgresiones entre los semas relacionantes entre dos o mas palabras,
impidiendo la coherencia y ldégica linglistica minimamente exigibles en un plano coloquial y
estandar. Pero la creacidn poética permitird conciliar conceptos y palabras haciendo confluir sus
significados hasta uno nuevo, conjunto desde el que sustentar tanto la funcidon conativa que todo
titulo lleva implicita, como al menos una de las lineas de sentido medulares de la composicién.
Licencias semanticas las empleadas por el poeta en titulos tan significativos como Remordimiento en
traje de noche. Porque éicdmo concertar ambas nociones sin remitirse a la femineidad que el
remordimiento ostentaba en la triple figura mitica de las Erinnies, mucho mas vinculable, ahora si,
al virtuema también femenino, de la lexia compleja traje de noche? Nada es aleatorio o gratuito en
el poeta, y menos en el primero de los acordes del poema, que es el titulo, aunque para ello recurra
a asociaciones tan alejadas de nuestro tiempo como ha ocurrido con las diosas de la conciencia

castigada en la antigua Grecia.

La sorpresa es la finalidad perseguida y conseguida en estos poemas. Centrémonos en otro
ejemplo: El caso del pajaro asesinado. Notemos cdmo Cernuda logra remodelar la construcciéon
caracteristica de los titulos de la novela negra y de misterio de la literatura anglosajona, (tradiciéon
que él conocia muy bien), a partir de la conciliacion de la expectacion ante el resultado de la
busqueda que se aloja en el caso, y la aparente intranscendencia conferida a tan leve animal. La
lectura nos revela que Cernuda ha logrado extrapolar la exégesis del pajaro a la situacién individual
del lector a lo largo del tiempo y el espacio. Mutable y voluble es la fortuna para todo ser viviente.
Para el pajaro, y también para el hombre. Proyéctase por tanto el lector en la figura vulnerable en

torno a la que gira tan misterioso titulo.

Cuerpo en pena y carne de mar nos proporcionan otro de los procedimientos de construccién
de titulos mas emblematicos no sélo de Cernuda, sino también de los poetas sociales de los 50 como
Gabriel Celaya o Blas de Otero. Reconvirtiendo locuciones verbales y expresiones hechas y
consolidadas en la lengua hablada tanto de aquel momento como del nuestro, pues ninguna de ellas
ha perdido vigencia, el poeta consigue sobredimensionar el sentido y la exégesis del poema desde la

misma construccion del cuerpo inicial del mismo, el titulo. A Alma en pena y carne de cafidén se les
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sumara también Con las horas contadas, poemario al que aludiremos mas tarde, incorporando
nuevos valores. La sustitucion de los términos alma y cafién implica la sistematica seleccién de dos
cohiponimos para el hiperéonimo “materia humana”: cuerpo y carne. La isotopia de la morbidez
amorosa fisica aparece nuevamente garantizada en ambos sintagmas, revitalizando sendas
construcciones familiares y dotédndolas del cariz humano y telldrico que el amor tiene siempre en
Cernuda. El oximoron posee en Sombras blancas y Lo mas fragil es lo que dura dos ejemplos basicos,
la evocacién plastica y visual la sugiere Telaradas cuelgan de la razén, por la proximidad
sintagmatica e iconica del capricho de Goya (El suefo de la razén), aunque las lecturas difieran en
ambas manifestaciones artisticas. Silla del rey es, por su parte, el titulo que mediante el circunloquio
o parafrasis elude uno de los términos de la triada regia. El trono-corona-cetro. Y es también el
sustantivo concreto y comun, prosaico cotidiano desde el que humanizar la figura siempre
mayestatica del monarca, al fin y al cabo, hombre. Por ello, de la confluencia de dos sustantivos,
como nucleo del sintagma, pero también el nucleo del adyacente resultara la gran capacidad

comunicativa de este ultimo titulo.

5. TITULOS PROSAICOS, HABITUALES.

Son el resultado del cotejo de este quinto conjunto de titulos con los anteriores, puesto que
frente a la capacidad de extrafamiento y desautomatizacion de los ya comentados, se alza la
familiaridad y sencillez de este grupo, facilmente rastreable en otros autores de la historia de la
lirica, independientemente de momento histérico y su adscripcién estética a movimiento alguno. Los
aqui propuestos (El amigo, La ventana, Sombra, A Enrique Astnsolo, A Victor Cortezo entre otros)
no son especialmente Ilamativos, parece como si el lector anduviera por una seleccidon de titulos y
textos pertenecientes a la memoria colectiva de la poesia. Y sin embargo, aunque autdbnomamente
no destacan, la pertenencia en ocasiones a un mismo poemario va a permitirnos perfilar relaciones
entre ellos que remitiran, incluso, a tépicos clasicos en la tradicidn lirica europea. Ocurrira entre La
escarcha y El fuego. Independientemente se incorporan al censo de titulos habituales. Sin embargo,
en cuanto comprobamos que se integran en un mismo volumen, Vivir sin estar viviendo, se
producira entre ellos el contraste cromatico medieval de procedencia stilnovista: blanco-rojo. Y
nuevamente también, podra acudir al lector el recuerdo del primero de los endecasilabos que
fungiese como titulo en uno de los sonetos basicos de Goéngora: Es hielo abrasador, es fuego
helado... Cohesidn, siempre cohesién en los sintagmas de Cernuda destinados a avanzar el
contenido de poemarios y en suma, trayectoria y patrones de creacion a través de la palabra: su

poética.

6. TITULOS CON SIGNIFICATIVA PRESENCIA DEL RECEPTOR, DEL TU COMUNICATIVO (Apdstrofes,

soliloquios, invocaciones, imprecaciones, preguntas, exhortaciones...)

Siendo fundamental como linea de construccién tematica el amor, la otredad desde la
perspectiva mas fisica y carnal imaginable; no es de extrafiar la sintomatica presencia del tu hacia el
que canalizar la constante comunicacidén iniciada siempre por los protagonistas poematicos

cernudianos. No se limita el poeta a la reflexion melancdlica segin la traza romantica, sino que

12 de 24 13/06/2016 11:06



6 file:///T:/Hemerotecas/HEMEROTECA Clara Campoamor PDF DIGI...

requiere siempre actitudes activas, implicacién, didlogo directo, invitacion a manifestarse por parte
del tu. Por ello, morfosintacticamente, resultan recurrentes las segundas personas del singular y
plural, la presencia del ti0 mediante acertados usos del vocativo (Duerme muchacho[83]), los
imperativos en oraciones exhortativas (Decidme anoche, Dejadme solo), pronombres de compafia
(Para estar contigo)... hasta sintetizar, llegado el momento, todo lo expresado en un nombre propio,
Salvador, eje en torno al que giran las composiciones incluidas a su vez en Poemas para un cuerpo
(Salvador, Para ti, para nadie, Contigo, De ddénde vienes, Sombra de ti). Diligentes y activos,
dindmicos, receptivos, en actitud de escucha y de entrega (como también indicara Neruda en el
primero de los Veinte poemas...), enérgicos en definitiva, son cada uno de los protagonistas poéticos
del autor sevillano -perfectamente proyectado en aquéllos- a los que el lector podrd caracterizar
como tales a partir de la sistematica seleccidon de los elementos constructivos linglisticos que urden
una extensa red o isotopia de titulos con entidad propia e imprescindible presencia dentro del
poemario general y la propia ejecucién poética del tema amoroso en Cernuda en particular.
Incluimos también aqui el poema intitulado Noche del hombre y su demonio, no porque
sintagmaticamente el titulo responda a las premisas o parametros apuntados hasta el momento,
mas la lectura del mismo -uno de los poemas mas conocidos del poeta- insta a considerarlo como
totalmente representativo del bloque por la estructura dialogistica contrapuesta por completo al
monodlogo con efecto de retroalimentacion comunicativa, amparado incluso en la coordenada onirica
y diabdlica, mefistofélica y nocturna clasica. Formalmente, seran los guiones con que iniciarse cada

intervencion, los que nos den pie a las consideraciones precitadas.
7. TITULOS CON REFERENCIAS ARTISTICAS (pintura, musica, cine, literatura...)

Exquisito y de “dandysmo” militante, Cernuda deposita en un nimero significativo de titulos
las referencias culturales que hacen de él un intelectual integro. La musica clasica hace su aparicién
de la mano de Mozart asi como la 6pera con Wagner gracias a Lohemgrim o El caballero del cisne.
Otro de los titulos propuestos en este apartado serd Dans ma péniche, que si bien la traduccién
("Desde mi gabarra”) no evoca ninguna presencia musical, la escritora Rosa Chacel asegura que esta
inspirado en un vals, Cuando el amor muere, sintagma que figuré como titulo primitivo en el
borrador que se conserva en el archivo Cano. La presencia de Luis de Baviera le va a permitir llevar
a cabo un habilidoso juego de tiempos reales y transreales a partir de la proyeccién e identificacion
del monarca con el caballero encantado de la tradicidn germana. Del mismo modo, la pintura

aparece metonimicamente representada por el lienzo de Tiziano.

8. INCORPORACION DE FORMAS VERBALES DE SEMANTICA ONTICA. ESCISION DEL TIEMPO EN
PASADO Y FUTURO.

Resultan especialmente significativos los titulos en los que aparecen formas de los verbos de
esencia, de presencia, el verbo ser fundamentalmente. éPor qué? Su empleo incide en la consciencia
y conciencia de la pérdida del ser, (“y muerte viva es Lico, nuestra vida”), en la irrecuperable
condicion que tuvimos en el pasado y que nunca ha de regresar. Son los titulos desde los que

exponer la asuncion del paso del tiempo de modo categdrico (Yo fui; Existo, bien lo sé). Y si
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importante resulta la remembranza, la proyeccidon hacia el futuro se vuelve desoladora. Epitafio y
Elegia anticipada, golpean al lector al convertir implicitamente la muerte en el sema que presida
ambos sintagmas. La autorreferencia ahondara todavia mas en la imagen inane y existencial,
desprovista de consuelo, que el final presenta ante Cernuda. Despedida se suma a la conciencia de
final también incorporada a Con las horas contadas o Desolacién de la Quimera, al igual que Epilogo,

apostilla a lo que ya fue y no puede ser.
9. LA PALABRA, EL LOGOS, COMO NEXO COMUN.

El magisterio de Juan Ramén Jiménez entre los jovenes poetas de la Generacion del 27 es
creciente a medida que el grupo se desintegra y comienzan los poetas a funcionar auténomamente.
Fue el caso de Cernuda. El nominalismo poético de Juan Ramdn, en el que esencia y existencia se
condensan en el logos, el pensamiento fisico, la palabra, subyace en un grupo importante de titulos,
destacando, entre otros los aqui propuestos. Palabra, decir, voz, sonido, hablar... campo
léxicosemantico del que desprenderse la imagen racional y suprema del hombre: la inteligencia
expresa y la capacidad de amar (pues todos los titulos son preludio de contenidos amorosos).
Palabra y pasion que presiden también sintéticamente, el mas hermoso de los poemarios amorosos
espanoles del XX; La voz a ti debida, de Salinas, con cuyo titulo necesita compararse Déjame esta
voz. No decia palabra, Si el hombre pudiera decir, Como leve sonido, Palabra amada (que manifiesta
las mismas nociones que Lorca expresa en uno de sus mas celebres sonetos: Amor de mis entrafas,
viva muerte/ en vano espero tu palabra escrita...) o Después de hablar son algunos de los textos
(pues también el titulo forma parte del tejido poético y literario) que refrendan la presencia de la
palabra deificada, axial, vértebra del pensamiento y la expresiéon humana mas noble: inteligencia y

capacidad de amar verbalizada y abstraida, universalizada al fin.
10. LUGARES GEOGRAFICOS.

En ellos encontraremos la revision del concepto de cronotopos de M. Bajtin, procediendo
Cernuda a la espacializacién de un tiempo preciso, objetivo, histérico, pero también emocional,
intimo, (“tiempo del alma”, para V. Woolf). Estos conforman una nueva isotopia diseminada a lo
largo de los diferentes poemarios que integran La realidad y el deseo. Tal seria el caso, por ejemplo,
de Nevada. Aunque el poema también tendria cabida dentro del apartado de los titulos dedicados al
cine, quizd sea mas significativa su acepcion geografica como estado americano. El paisaje
inmaculado del pais conlleva la espacializacién, como se indicé anteriormente, de una de las aristas
del tiempo, la del eterno presente. La inmanencia del momento queda congelada en la serenidad,
estatismo y perdurabilidad del lugar. Lugares varios que responden a momentos diferentes cuya
coordenada espacial se ve somatizada por la seleccién de los nombres consignados en los titulos. La
cancion del oeste, Quisiera estar solo en el sur y Del otro lado, plasman la ausencia de una clave o
referencia concisa, que transcienda el punto de referencia 0 subordinado a la manifestacion del yo
enunciador (el lado opuesto a aquel en el que se encuentra el sujeto poético) o la mera brdjula (al
seleccionar el punto cardinal correspondiente al poniente, incluyendo también las connotaciones de

ocaso y abatimiento, anulacidn y diluimiento que conlleva). Vieja ribera suscita la imagen del mitico
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Leteo, mientras que Hacia la tierra[84] sustituye el elemento lacustre por lo tellrico, por lo ctonico,
el movimiento enddégeno hacia la materia nutricia por excelencia. De este modo, titulos y poemas
quedan convertidos en icono. Donde habite el olvido, con la imprecision y vaguedad del espacio
indeterminado, el sur presente en otro de los titulos, el pais y la tierra, el jardin antiguo[85],
Durango, Otro cementerio[86]... espacializan desde el tiempo que acoge el deseo de anulacién,
hasta la desolacién del conflicto civil, siendo mas sugerente la isotopia del espacio- por su indole
fisica y de captacién visual, que la del tiempo.

11. LA DENUNCIA SOCIAL.

Imposible mantenerse encastillado en la torre de marfil culterana. El poeta responde a la
Ilamada social de una Espafia desahuciada tras la guerra, clamando contra la sangre derramada vy el
cainismo causante de la abominacién. Permeable a la realidad de su momento, a la desolacion y
también a la execracion contra quienes como él, tuvieron que exiliarse, Cernuda concentra todo la
miseria en una de las imagenes mas rentables de la denuncia social de entonces: la del nifo
muerto. Machado también la emplea, anteriormente lo hiciera Valle en Luces de bohemia,(si bien
modificando la circunstancia histérica aunque no la repugnancia del crimen) en un titulo de un
efectismo inmediato: Niflo muerto[87]. Diptico espafiol, que concita dos subtitulos mas: Es lastima
qgue fuera mi tierra, Bien esta que fuera tu tierra propone el dualismo perspectivistico en el juicio de
la realidad acaecida, pudiendo ayudar a comprender mejor la apelacion al tu del ultimo de los titulos
mencionados aquel que en un primer momento esbozé Cernuda, pero que mas tarde revocaria:
Galdés. Por su parte, Cementerio en la ciudad nos remite en primer lugar a Larra (recuérdese el
articulo Dia de difuntos de 1836), pero muy especialmente a Damaso Alonso y el verso con que da
comienzo el impresionante poema Insomnio: Madrid es una ciudad de mas de un millon de
cadaveres. Un millon de muertos (como el segundo de los titulos de la trilogia de J.M2 Gironella) que
reconvierten la ciudad en un cementerio macabro. 1936 rubricaria, numéricamente, el contenido

esencial de los titulos aqui consignados.

12. TANTOS OTROS TITULOS.

Inabarcable resulta en realidad la tarea de categorizar, reducir a compartimentos estancos o
determinar la pretendida poética de los titulos en un autor tan protéico y multiforme, cohesionado,
brillante y exquisito como Cernuda. Conscientes del niumero cuantioso de los mismos que quedaron
fuera de lo que hasta el momento han sido isotopias discursivas exclusivamente integradas por
titulos, proponemos el Gltimo de los grupos, un mal llamado cajon de sastre por la calidad que tanto
sintagmas como desarrollo de los mismos, esto es, poemas, alcanzan. Lineas de sentido diversas,
multiples, variadas, que logran sintetizar la lectura medular de sus textos, aportando aristas
novedosas a los pilares basicos de la creacion cernudiana. Encontraremos desde titulos
independientes (nada tienen que ver Urania y Juventud), hasta sintagmas nominales de
construcciones idénticas recuperados sistematicamente a medida que avanza la configuracion de La
realidad y el deseo: El intruso, El indolente, El elegido, El retraido... construyen una imagen humana

plural, focalizando diversas actitudes atomizadas bien en los sujetos poéticos (presumiblemente
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identificables con el propio Cernuda), bien en los mudos interlocutores de aquellos mismos sujetos.
Sera por tanto, el amplio espectro humano de pulsiones condensado en estructuras linglisticas de
sustantivacién del adjetivo (transcategorizaciones). Juventud llama insistentemente al Modernismo
de Rubén Dario (la Cancién de otofio en primavera, si bien todos la conocemos basicamente por el
comienzo enfatico Juventud, divino tesoro...) Alegria de la soledad reactiva el procedimiento ya
comentado de la paradoja, la soledad ya no es identificable con la saudade romantica espafola, sino
con el espacio y el tiempo destinado a la autocontemplacién, a la autognosis, al encuentro del yo.
Apologia pro vita sua constituye uno de los casos de titulacién mas llamativos por el empleo
nuevamente de la lengua latina (como ya ocurrié con Animula, vagula blandula) en un poema de
contenido autoanalitico e introspectivo preludiado por el mismo titulo [88], al igual que Birds in the
night[89] al emplear sin embargo una lengua moderna tan conocida por Cernuda como es la
inglesa.Mutabilidad incidiria en los semas connotativos de otro gran titulo dentro de La realidad y el
deseo, Las nubes, a las que prestaremos atencién algo mas adelante. Baste por el momento

anticipar la relacion, explicita o implicita, que entre ellos se entabla.

Resta por tanto, reconstruir, en esta exposicion de estructura abismada desde lo particular a
lo general (contrario a como cabria esperar); los procedimientos de construccién de los titulos de
todos y cada uno de los once poemarios que integran la obra y el titulo final. Primeras poesias,
Eg/oga, elegia y oda, Un rio, un amor, Los placeres prohibidos, Donde habite el olvido, Invocaciones,
Las nubes, Como quien espera el alba, Vivir sin estar viviendo, Con las horas contadas y Desolacion
de la Quimera son los once sintagmas u oraciones que justifican un titulo global de reminiscencias
cervantinas como es La realidad y el deseo. Parece crear Cernuda una gradacién in crescendo tanto
morfoldgica como semantica a medida que madura como hombre y como poeta. De la referencialidad
del titulo inicial, apegado todavia a los poemarios tradicionales, clasicos, en los que la informacién
consignada en éstos no deja de tener una constante cronoldgica (Primeras poesias), el poeta da paso
a un sintagma nominal compuesto por tres elementos nucleares desde los que catalogar
genéricamente tres de las cuatro composiciones. Las referencias clasicas para la triada (Garcilaso-
Manrique- Fray Luis), pronto quedan anuladas ante la universalizacién de los contenidos, puesto
que- como se vio anteriormente, las dedicatorias explicitas de Homenaje a Fray Luis y Oda a George
O 'Brien quedaron suprimidas, ampliando la recepciéon lectora. Tampoco el titulo propuesto por

Cernuda en un primer momento (7res poemas) mostraba originalidad alguna.

Un giro nuevo confiere a Un rio, un amor, titulo que vino a sustituir a un primitivo Cielo sin
duefio, de evocaciones nihilistas y existenciales, anticipandose a la imagen del pantedn desierto que
se impondra a mediados de siglo. La presencia de lo lacustre se asociarda mediante identificacion
promovida por la elipsis, con el caracter fluyente del amor, incrementandose la pasion en el
siguiente de los titulos, Los placeres prohibidos. La transgresion, la desobediencia, el estigma de lo
morbido y la delectacién que acarrea la oposicion al interdicto se desprenden por asociacion en este
titulo de significativa presencia dentro del tratamiento carnal y fisico del amor que preside la

trayectoria poética del autor.

Donde habite el olvido es el verso que intitula el poemario y que rinde el mas profundo y
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calido de los homenajes a quien supusiese uno de los influjos mayores en su poesia, Bécquer. Si la
isotopia conducente al amor desde la formulacién de los titulos ha quedado representada por los dos
poemarios anteriores, la conciencia de soledad, de abandono y pretericion se condensa en tan
importante verso. Prosigamos con Invocaciones. Su primera propuesta resultd ser Invocaciones a las
gracias del mundo. La reduccion nominal definitiva no restringe la linea de lectura del poemario,
sino que la amplia. Analicemos el significado del término: invocar implica, tradicionalmente,
dirigimiento hacia la Divinidad. Lejos de este planteamiento, Cernuda propone la sustitucion de lo
transcendente por lo humano, Invocaciones al hombre y sus pulsiones. En cierto modo, también
podria mostrarse afin con el titulo de Damaso Alonso, Hombre y Dios. En ningdn momento Damaso
Alonso nos situa en la Divinidad humanizada. Su perspectiva es opuesta: el hombre elevado a la

categoria de lo maximo. Hombre al que también invocan los hombres.

Un procedimiento similar al anterior tiene lugar con Las nubes. Es evidente el cambio
semantico desde el primero de los titulos Elegias espafiolas, hasta el sintagma definitivo. ¢Qué habra
querido decir Cernuda con tan significativa modificacion? La primera relacion que entabla el lector
es con el titulo homdnimo de uno de los articulos recogidos en Castilla, de Azorin. El maestro del 98
nos indica que "“las nubes nos dan una sensacién de inestabilidad y de eternidad. Las nubes son como
el mar-siempre varias y siempre las mismas (...) A estas nubes que ahora miramos, las miraron hace
200, 500, 1000, 3000 afios, otros hombres con las mismas pasiones y las mismas ansias que
nosotros”[90]. También la nube en Cernuda es la contemplada, la presencia eterna de caracter
protéico y multiforme percibida por generaciones diversas. Es excusa para la reflexiéon e imagen del
concepto de eternidad ya desde los comienzos de su trayectoria poética, pues no podemos olvidar un
titulo tan significativo como Ninguna nube inutil en Primeras poesias. Es el icono de la existencia
("La existencia, équé es sino un juego de nubes?) Podria decir Cernuda “A estas nubes que ahora
leemos, las leeran otros hombres con las mismas pasiones y las mismas ansias que nosotros”. Poesia
es eternidad y vigencia ucrénica, como también las nubes, exquisitamente captadas por Azorin y por

Cernuda como titulos.

Los cuatro ultimos titulos concitan tension y emplazamiento: Como quien espera el alba, Vivir
sin estar viviendo (de claras resonancias populares y clasicas por la reconversion mistica tanto de
San Juan como de Santa Teresa, afiadiendo el valor de la paradoja que no posee el titulo primitivo
(Un cisne méas, un cisne menos, de ecos modernistas), Con las horas contadas y Desolacion de la
Quimera. Restrictivo se muestra Cernuda con la expresidon coloquial “tener los dias contados”, al
agotar y minimizar el tiempo: horas. El poeta, mediante su titulo es consciente de la consumacién
final. Desolacion de la Quimera nos muestra la imagen abatida y claudicante del mostruo griego. Lo
teratologico se anula ante la sensacion de humanidad de la esfinge de piedra impavida

externamente, pero postrada en realidad ante la imposible muerte y descanso.

Once titulos que sintetizan otros tantos en ellos amparados, y que vuelven a integrarse en el
sintagma definitivo y global, La realidad y el deseo. Realidad apoyada por términos como prohibidos,
vivir sin estar viviendo, horas contadas y desolacién. Deseo sustentado en amor, el olvido anhelado,

invocaciones, el alba... Dualidad que de nuevo se cimenta en el discurso clasico intertextualmente.
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Dualidad que remite a Calderén y como ultimo e imprescindible apoyo, a Cervantes. Pasién, pulsién

y Literatura imposibles de escindir en la trayectoria poética (y por tanto en los titulos como textos

integrantes y vitales en ella) de Luis Cernuda.

EDICIONES MANEJADAS:

Luis Cernuda, La realidad y el deseo, Madrid, Fondo de Cultura Econdmica, 1995.

_ La realidad y el deseo, edicién de Derek Harris, Madrid, Siruela, 1999, 32 edicion.

1. POEMAS SIN TITULO (Primeras poesias 1924-1927)

Sacudimiento extraiio

Va la brisa reciente

Urbano y dulce revuelo
Desengario indolente

Es la atmosfera ceiiida

Vidrio de agua en mano del hastio
La desierta belleza sin oriente

Ingravido presente
2. TITULOS INTERTEXTUALES (explicita o implicitamente)

(Donde huir? Tibio vacio........ (De donde vengo? El mas horrible y 4spero

de los senderos busca]...]

LA doénde voy? El mas sombrio y triste

de los paramos cruza [...]

Rima LXVI
Se goza en sueiio encantado.............. Dulce sonar y dulce congojarme [...]

Boscan
EGLOGA......oooooeeeeeeeeeeeeeeeeee Garcilaso y Fray Luis de Leon.
O Fray Luis de Leon.
Drama o puerta cerrada...................... Huis clos (A puerta cerrada)* Sartre
Habia en el fondo del mar-................. Comienzo cuentos folcldricos, orales.
Donde habite el olvido
La adoracion de los Magos.................cccueeueeunnn.. Auto de los Reyes Magos
LaS PUTNAS ..o Clésicos (Quevedo, Lope, Rodrigo

Caro...)

ELDFISION@ O ...ttt Gongora
LA fOCHA. ..ot Tres fechas (Bécquer)
Retrato de poeta..................ccoeecuvanenn... Regeneracionistas, Cervantes, Para
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vicino, Sor Juana Inés de la Cruz...

Lazaro

Elviajero, El peregrino.............cccuccueeeeeecveeeeeceeenennns Homo viator medieval
Soledades..............cccoevveiiiiiiiiiiiiiiiiii Gongora, C. Lozano, A. Machado
Animula, vagula, blandula....................ccccoovveeevieniiiniiinieeiieeeene. Adriano.
A proposito de flores.............cceeeeeeeceennenann. Las flores del mal, Baudelaire.
Tiempo de vivir, tiempo de dormir......... Tiempo de silencio, Martin Santos.

3. TITULOS QUE CONFIGURAN LA ISOTOPIA DE LO METAPOETICO. POEMAS DEDICADOS
A DIVERSOS AUTORES.

Homenaje (Homenaje a Fray Luis de Leon)
La gloria del poeta
A un poeta muerto. Federico Garcia Lorca.

A Larra con unas violetas

A Gongora

Elarpa.........occeeeeeeciaiaanene. Del salén en el angulo oscuro
de su dueno tal vez olvidada
silenciosa y cubierta de polvo
veiase el arpa [...]

A un poeta futuro....................... A un poeta. Para un libro no escrito

JRJ.

Juan Ramon Jiménez contempla el crepusculo

A Juan Ramon Jiménez

Divertimento................ccoc....... Un soneto me manda hacer Violante...

El poeta

La poesia

4. TITULOS DE CONSTRUCCION DESAUTOMATIZADORA O PARADOJICA.

Remordimiento en traje de noche
Sombras blancas

El caso del pajaro asesinado
Cuerpo en pena

Carne de mar

Telaranas cuelgan de la razon
Silla del Rey

Lo mas fragil es lo que dura

Primavera vieja
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5. TITULOS PROSAICOS, HABITUALES.

El amigo

La ventana

La escarcha

El fuego

Sombra

A Enrique Asunsolo

A Victor Cortezo

6.  TITULOS CON SIGNIFICATIVA PRESENCIA DEL RECEPTOR, DEL TU COMUNICATIVO

(Apostrofes, soliloquiso, imvocaciones, imprecaciones, preguntas, exhortaciones...)

Decidme anoche

Duerme muchacho

Dejadme solo

Diré como nacisteis

Invocaciones

Soliloquio del farero

Noche del hombre y su demonio

Para estar contigo (Para estar conmigo)

Poemas para un cuerpo:
Salvador, Para ti, para nadie, Contigo, De donde vienes, Sombre de ti

7. TITULOS CON REFERENCIAS ARTISTICAS (pintura, musica, cine, literatura...)

Mozart

Musica cautiva

Luis de Baviera escucha Lohemgrim
Dostoievsky y la hermosura fisica
Ninfa y pastor por Tiziano

Scherzo para un elfo

8. INCORPORACION DE FORMAS VERBALES DE SEMANTICA ONTICA. ESCISION DEL
TIEMPO EN PASADO-FUTURO.

Yo fui
Adolescente fui en dias idénticos a nubes.
Eras, tierno deseo, nube insinuante
Epitafio
Elegia anticipada
Despedida
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Epilogo.

9. LA PALABRA, EL LOGOS, COMO NEXO COMUN.

No decia palabra

Si el hombre pudiera decir
Como leve sonido

Déjame esta voz

Palabra amada

Después de hablar

10. LUGARES GEOGRAFICOS O LA ESPACIALIZACION DEL TIEMPO.

Nevada

Durango

La cancion del oeste
Otro cementerio
Atardecer en la catedral
Del otro lado

Jardin antiguo

Quisiera estar solo en el sur
Vieja ribera

De qué pais

Donde habite el olvido

Hacia la tierra

11. LA DENUNCIA SOCIAL.
Elegia espariola
No sabe qué es la vida

Quien jamas alento bajo la guerra [...]

Elegia espariola I1. A Vicente Aleixandre.
Ninio muerto
Cementerio en la ciudad

Un espariol habla de su tiera

Diptico espainiol: Es lastima que fuera mi tierra.

Bien esta que fuera tu tierra.
1936.

12. TANTOS OTROS TiTULOS...
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Juventud

Alegria de la soledad
Ofrenda

Urania

Mutabilidad
Apologia pro vita sua

El intruso

El indolente
El elegido

El retraido

Limbo

PRIMERAS POESIAS (1924-1927)

EGLOGA, ELEGIA, ODA (1927-1928)..........ocoocvvvnen.. TRES POEMAS

UN RO, UN AMOR (1929).....comrveeeerereeeeeeererre CIELO SIN DUENO

LOS PLACERES PROHIBIDOS (1931)

DONDE HABITE EL OLVIDO (1932-1933)

LAS NUBES (1937-1940).......oovoooeeeeoereereerersere. ELEGIAS ESPANOLAS

INVOCACIONES (1934-1935)........ INVOCACIONES A LAS GRACIAS
DEL MUNDO.

COMO QUIEN ESPERA EL ALBA (1941-1944)

VIVIR SIN ESTAR VIVIENDO (1944-1949)....UN CISNE MAS, UN CIS-
NE MENOS.

CON LAS HORAS CONTADAS (1950-1956)

DESOLACION DE LA QUIMERA (1956-1962)

LA REALIDAD Y EL DESEO
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[75] Sin embargo, la primera de las versiones, aparecida en Revista de Occidente, en diciembre de 1925 (meses
después de la version definitiva curiosamente), modificaba sustancialmente el final del endecasilabo, dificultando
la hipotética relacion intertextual con el soneto clasico que proponemos. El verso decia asi: Le goza suefio
azogado. Conseguia Cernuda asi mantenerse ajeno a lo formulado en el verso inicial y trocar la fantasia, lo
onirico o deleitable por la falta de serenidad y mesura. La version final del titulo universaliza los contenidos y
propugna lo deseable.

[76] Poesia de la Edad de Oro. I Renacimiento, edicion de J.M. Cacho Blecua, Madrid, Clasicos Castalia, 1991,
p.31.

[77] El titulo original mostraba una concrecién absoluta al incluir en su formulacién al destinatario referencial
pero también gramatical (mediante el empleo de un sintagma prepositivo en funcién adyacente), de la oda,
George O'Brien. De este modo, el titulo con que aparecidé la composicién en julio de 1928 fue Oda a George
O 'Brien. La supresion del nombre de este actor de cine supondria la ampliacién exegética, libre ya de la
aplicacion inexorable al sujeto real que medulaba el poema en la version primitiva.

[78] Tan significativo titulo y poema (cuya fecha de redaccion sera entre finales de junio y primeros de julio de
1941, estando el poeta en Oxford), ofrecia como titulo alternativo el no menos sintomatico sintagma Campo de
soledad, recuerdo y homenaje inconfundibles al clasico Rodrigo Caro y su célebre poema, cuyos primeros versos
reprodujimos anteriormente. Otras ruinas sera la secuela del poema, aunque varié de titulo en ocasiones
sucesivas, llegando a encabezarse también como Londres, Babel, Las ruinas y Nuevas ruinas.

[79] El poema se publico en la revista Origenes (La Habana) en 1950, siendo sus titulos primitivos Retrato (con
lo que regresariamos a una explicacion similar -aunque inversa- a la dada en la Oda, puesto que de la
abstraccién maxima se pasa a la determinacién del retratado (si bien no con excesiva precision), y Retrato
espafiol, con la ambivalencia que supone este Ultimo sintagma, ya que si no se procede a la lectura inmediata,
el retrato puede ser tanto de un individuo, como de un colectivo, sugiriendo cierto costumbrismo emocional y
determinista, rayano en lo social.

[80] Las palabras estan reproducidas de un extenso articulo firmado por Jaime Siles, aparecido en el nimero
390 de la revista Insula en 1979.

[81] Homenaje fue el titulo definitivo para un poema dedicado en principio a Fray Luis de Ledn, como demuestra
el primero que lo intituld: Homenaje a Fray Luis de Ledn, en 1929. Determind la construccion del mismo el
motivo de su publicacién en la revista Carmen: el nimero de marzo de 1928 se dedicd a Fray Luis de Ledn. Con
la supresidon posterior del poeta homenajeado, Cernuda consigue la universalizacion de los contenidos
propuestos, vigente y adecuada alabanza a todo aquel intermediario entre la Poesia abstracta y el soma, cuerpo
o poema que finalmente llega al lector: el poeta.

[82] El poema, fechado en Londres en enero de 1946 llevd como primer titulo, el significativo Al soneto.

[83] Este poema aparecio publicado conjuntamente con Drama o puerta cerrada, en Nueva Revista, en mayo de
1930 con titulo compartido e inglés: A Little River A Little Love (“"Un pequefio rio, un pequefio amor”). Notese,
que el titulo, una vez traducido, reitera los nucleos nominales del poemario de 1929 Un rio, un amor. Cernuda
afiade, en cualquier caso, los adjetivos calificativos al titulo de ambos poemas, incidiendo en una visién quiza
mas edulcorada e incluso infantil, disminuida.

[84] Resulta curioso comprobar el giro absoluto que Cernuda imprimié al primero de los titulos con que fue
conocido este poema en 1942: Anima. Diriase que ha decidido primar en el segundo y definitivo, la direccion,
habiendo soslayado el elemento (alma, anima) al que compete dirigirse en este camino de introspeccion y
autoconocimiento.

[85] Son varios los poemas que Cernuda titula empleando como nucleo este sustantivo de reminiscencias
modernistas (recordemos, por ejemplo, el Jardin umbrio de Valle Inclan) y decadentes. Entre los mismos
también figura Jardin, publicado en Oxford en septiembre de 1941, si bien el poeta, como en otros muchos
titulos, llevaria a cabo un trabajo de deturpacion o “labor limae”, pues el titulo pasé sucesivamente por Jardin
botanico y Jardin en otofio.

[86] Es interesante la sustitucidon del primer titulo (junio de 1946) La isla por el drastico Otro cementerio. En
cualquier caso, Cernuda parece recurrir como sema relacionante de ambos sintagmas, a la soledad y extirpacién
(de las tierras firmes, del mundo de los vivos respectivamente) que hacen de ambos lugares la espacializacion
de una realidad paralela y aislada.

[87] El borrador manuscrito (1938) ofrecia sin embargo, un titulo mas extenso y de menos intensidad por la
minuciosidad de su formulacion. Aquel primer titulo decia asi: Elegia a un muchacho vasco muerto en Inglaterra.
Por su parte, el poema de Antonio Machado al que nos referimos es La muerte del nifio herido (Otra vez es la
noche...Es el martillo / de la fiebre en las sienes bien vendadas[...]), que recoge los mismos elementos
semanticos que el propuesto por Cernuda.

[88] También hubiera mantenido el valor de la revision y el ejercicio del recuerdo el primero de los titulos
pensados por Cernuda, Juicio (marzo de 1942)

[89] El titulo alude a ciertos poemas de Verlaine recogidos en su libro Romances sin palabras.

[90] “"Las nubes”, en Castilla, Azorin. Madrid, ed. Edaf, 1997.
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