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PERSONAJES DE LA DANA
Ausencias y despedidas
Entrevista a ANTONIO GARCIA LOPEZ
Artista y Profesor de la Universidad de Murcia

Antonio Garcia Lépez (Valencia, 1970). (Artista y Profesor de la Universidad de Murcia).
Formacidn: Licenciado y Doctor en Bellas Artes por la UPV, 2° Premio Nacional de
terminacion de estudios promocion 1988-1993. Becado en 1993 por la Fundacion
Rodriguez Acosta. Becario de Investigacion por la Generalitat Valenciana 1994-1997.
Docencia y cargos de gestion académica: Profesor Titular del Departamento de Bellas
Artes de la Universidad de Murcia desde 2003, donde ha ocupado cargos de gestion
como secretario y Vicedecano de la Facultad de BBAA entre el 2003 y el 2018.
Investigacidn: Investigador principal del Grupo EOA6-01 ZEUS desde el 2019. Lineas:
cine-pintura, y materiales industriales en el dmbito de la creacion pictdrica. Seis tesis
doctorales dirigidas, y mds de treinta publicaciones entre libros, capitulos de libro y
revistas indexadas. Comité cientifico en revistas y congresos como | Congreso Arte,
Naturaleza y Paisaje en el Mediterrdneo, 2018, ICOCEP 19. Sexenios de investigacion:
2008-2013 y 2014-2019.

Produccidn artistica y comisariados: veinte exposiciones individuales y un centenar de

colectivas tanto nacionales como internacionales.

Realizada por Ferran Gonzdlez

PERSONAIJES DE LA DANA es una muestra
que desde el arte pretende transformar el do-
lor de las victimas y poner en valor el papel de
los voluntarios que acudieron tras las graves
inundaciones del 29 de octubre de 2024 a la
zona cero de la catastrofe. Este proyecto artis-
tico ha sido expuesto en el Museo de Arche-
na, en el Centro Sociocultura de LEliana, en la
Sala de exposiciones de Ca Revolta (Valencia),
continuando su periplo con nuevas obras en el
Centre Cultural Mario Monreal como proyecto
seleccionado por la concejalia de Cultura de

Sagunto para comenzar la temporada exposi-
tiva 2026.

Personajes de laDANA: ausencias y despedidas,
ha visto incrementarse sustancialmente el nu-
mero de obras que en su totalidad superan las
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50 piezas entre collages, instalaciones y libros
de artista. En todas ellas los residuos y el barro
de la DANA, extraido de la propia vivienda del
artista, es transformado en recuerdo de las vi-
das rotas y en memoria que se resiste al olvido.
Lo extraordinario del acontecimiento, para un
pais del primer mundo donde “no se avisé ni
tampoco se socorrio con celeridad”, ha supues-
to en la practica la pérdida de vidas, pero algo
incluso mas inquietante, la falta de confianza
en aquellos que deberian haber velado por sus
ciudadanos. El proceso de duelo en estas cir-
cunstancias es todavia mas tortuoso y compli-
cado,dejando una cicatriztan profunda como el
deterioro de los enseres daiados o el agrietado
barro que lo ha cubierto todo.

Pasado hace ya casi un ano y medio de la ca-

tastrofe, el foco mediatico ya parece haberse
desvanecido, pero muchas son las inquietudes
que nos persiguen,y es por ello que estas obras
realizadas con residuos y barro de las zonas
afectadas, no pararan de reclamar el carifo y
afecto que merecen la victimas. No es posible
imaginarse lo vivido sin ponerse en el punto
de vista de los damnificados, especialmente al
tener que afrontar las ausencias y la imposibi-
lidad de despedirse de sus allegados. Traumas
complicados de sobrellevar que sumados a las
amenazas de nuevos nubarrones, dificultan la
posibilidad de conciliar el suefio. Es en defini-
tiva una obra artistica que transforma el dolor,
una metafora visual de un duelo inconcluso
donde el barro nos habla con rotundidad, cuan-
do las voces parecen callar.




Tras la catastrofe de la Dana,
que también viviste en prime-
ra persona, sientes la necesidad
personal de expresar el dolor y
la desolacién . Son obras de arte
que tienen su origen en tu pro-
pio trauma.

Anivel formal,amis 55 anos, me ha
pillado con un lenguaje bastante
maduro, con una estética recono-
cible. Pero quizas lo que hace real-
mente distinta y singular esta serie
conrespectoaotrasesprecisamen-
te lo que estabas preguntando, ese
trauma vivido en primera persona.
A diferencia de otras series, en esta
hubo bastantes meses de reflexiéon
previa antes de poder realizar las
piezas porque fue tal la magnitud
del desastre personal, de padres
con la vivienda danada, de depen-
dientes alos que tenia que atender,
de mi propia vivienda destruida, de
los estudios donde yo guardaba y
almacenaba mi obra. Creo que el no
poder ejecutar la obra en un tiem-
po breve después de lo acontecido,
ha sido la fortaleza, porque ha sido
como una interiorizacion de todo
el dolor, de todo el trauma, y luego
una expulsién, una catarsis de todo
lo que llevaba dentro acumulado.
Creo que las piezas transmiten esa
fuerza.

.Qué tuviste la necesidad de ex-
presar en ese momento inicial?
Las imagenes estaban dentro de
mi y lo que queria expresar era,
evidentemente, el trauma, pero no
solo personal sino también colec-
tivo.Esta serie estd realizada desde
el punto de vista de las victimas.
Las victimas sufrimos, mas alla del
impacto de una desgracia tan des-
comunal, la sensacion de falta de
empatia por parte de las institucio-
nes oficiales, una sensacion muy
complicada de digerir, el hecho de

Garcia Lopez, A. (2025). Victimas ayer y hoy [Collage]. Pintura al 6leo
intervenida, papel, barro y temple a la cola / Lienzo 100 x 81 cm.

En 1776, segun fuentes histéricas como la del cientifico ilustrado Anto-
nio José Cavanilles, el barranco del Poyo acabd con la vida de 170 per-
sonas. En el 2024 ha vuelto a ocurrir, por lo que o arreglamos el dichoso
barranco, o de lo contrario nuestros descendientes lo volveran a sufrir.

que no avisaran y no
socorrieran es algo
que produce un doble
trauma, porque uno
puede asimilar que
por desgracia tengas
un accidente o que
venga una catastrofe
como esta en la que
nadie sepa o supiera
qué iba a pasar. Pero
una cosa como esta
si que era avisable, y
una cosa como esta,
cuando ya han visto
el dafno también, era
dificil de entender
el porqué tres dias
después, todavia no
aparecia nadie. Eso es
lo que yo he querido
contar, esa sensacién
de impotencia.

Mantener la memoria viva de
lo ocurrido ha sido uno de tus
propdsitos esenciales?

Siy lo sigue siendo, por ello insis-
to en la itinerancia de la muestra,
por eso sigo haciendo obra, para
seguir llevando esto tanto a zonas
proximas alas zonas danadas como
a otros contextos, otros entornos.
Yo quiero que no caiga en el olvi-
do porque con el tiempo siempre
vienen nuevas desgracias, ahora ha
pasado lo del tren de Adamuz, por
ejemplo, que eclipsa noticias y de-
sastres anteriores y es importante
que esto no caiga en el olvido por-
que al final es una manera de evitar
que vuelva a ocurrir.

Poner imagenes a tanto dolor es
una invitacion a detenerse y re-
flexionar, tanto a nivel personal
como colectivamente, acerca de
lo que ha ocurrido.

Estoy mostrando las piezas pero

también acompanandolo de un
relato en primera persona de los
que han vivido ese trauma y a los
que normalmente los medios no
suelen darles la palabra o la voz.
Creo que esta siendo una muestra
completamente necesaria. Quiero
anadir que la eleccién del mate-
rial nunca es inocente. El hecho de
que haya elegido el barro, extraido
literalmente de mi vivienda, tam-
bién le da un efecto de realidad al
conjunto de las piezas indepen-
dientemente de que se traten de
pintura, escultura, instalacién, lo
que sea. En su fisicidad, en su ana-
logia, en su materialidad, también
esta contdndonos algo que no nos
puede contar esa fotografia de los
medios de comunicaciéon. ;Qué
pasa con las fotos de los medios
de comunicaciéon? que son muy
impactantes, que llaman mucho
la atencidn, pero no invitan a la
reflexidn, ;por qué?, porque son
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Garcia Lopez, A. (2025). El desaparecido.
[Pintura y collage]. Temple a la cola con barro,
acrilico, papel / lienzo, 119 x 78 cm.

Al nimero de muertos hay que sumar el drama

que han vivido las familias de los desaparecidos.
Algunos cuerpos fueron arrastrados a decenas de
kilémetros, haciendo muy complicada su bisqueda.
En otros casos y pasados los meses los familiares
de los desaparecidos solicitaron a los juzgados la
declaracion de fallecidos, por lo que sus cuerpos
quizas nunca lleguen a ser encontrados.

de consumo rapido. ;Qué nos ha
pasado con toda la inercia de las
imagenes de las guerras, como las
de Gaza, por ejemplo?, que al final
aunque quieren llamar la atencion
del espectador y acaban provocan-
do el efecto contrario porque el
espectador acaba saturado de ese
tipo de imagenes y provocan mas
bien rechazo. Y quienes lanzan
esas imagenes saben que eso va a
ocurrir. Es un efecto perverso.

Los miles de voluntarios que
acudieron a auxiliar a las vic-
timas desempenaron un papel
muy importante en ese mo-
mento. Tuviste claro desde
el principio que merecian un
reconocimiento.
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Asi es. Cuando se expuso en Ar-
chena, o ahora la préxima que se
va a realizar en Alhama de Murcia,
son localidades alejadas de la zona
cero, de las zonas afectadas pero si
muy conscientes, porque aunque
estén relativamente lejos tenian la
suficiente proximidad geografica'y
la suficiente empatia hacia noso-
tros como para haber sido localida-
des de las que salié muchisimo vo-
luntariado hacia nuestra zona. Con
lo cual, cuando esta exposicién se
esta llevando a otros espacios, a
quien se les da voz es precisamen-
te a esos grupos de voluntarios que
vinieron a ayudarnos, porque en
su testimonio, también en primera
persona, invitan o permiten hacer
una reflexion mas completa de lo
ocurrido. Los que realmente vinie-
ron se remangaron, se ensuciaron

y compartieron el dolor con noso-
tros. Esos son los que realmente
pueden hablar de lo que ha aconte-
cido porque lo hanvivido de verdad
en esa fisicidad analégica que nos
da el barro y ensuciarse con él.

Ausencias y despedidas. En esas
dos palabras esta presente casi
todo el dolor de la tragedia.

Yo he sufrido la pérdida de mis
propios padres. Aqui hay muchas
tipologias de victimas. Estan los
que fallecieron en el acto, pero es-
tan también estas personas mayo-
res, como era mi caso, unos padres
dependientes que tuvieron que ser
desalojados forzosamente de su
vivienda porque ya no podian vi-
vir en ella. Y la propia impotencia,
en este caso una impotencia mia
también, porque yo también tenia

Garcia Lopez, A. (2025). Los que no se salvaron. [Collage]. Acrilico, papel, barro y temple a la cola / Caja DM 50 x 50 cm.

Las primeras horas fueron desconcertantes, nadie nos aviso, y en las zonas mas afectadas por las riadas y
barrancadas ni siquiera habia caido una sola gota. Todo se complicé al coincidir con las horas punta de salidas

del trabajo y la oscuridad de la noche.



mi vivienda danada, todo danado,
y con circunstancias muy compli-
cadas para atenderlos. Yo era muy
consciente de que este aconteci-
miento les iba a terminar de cos-
tar la vida a mis padres. Mi madre
con un Alzheimer ya muy acelera-
do y mi padre con una depresion
muy grande de muchos anos atras,
yo sabia que esto los llevaba a la
tumba en muy pocos meses. Asi
ha sido, en enero falté mi padre,
se hizo un corte en el pie que se le
infectd, le dijimos, no toques barro,
no toques nada, aquello se infecto,
se gangrend y en enero falt6. Y mi
madre ya tenia un Alzheimer bas-
tante avanzado, de hecho era muy
traumatico verla aqui rodeada de
barro, “oye nene, ;por qué no lim-
pias esto un poco?” o sea, no era ni
consciente de que aqui habia veni-

Garcia Lopez, A. (2025). Los arrollados [Collage].

Pintura al 6leo intervenida, papel, barro y temple a la cola / Lienzo 69 x 140 cm.

La pintura intervenida pertenece al estilo recurrente de pintura decorativa que en los afios 60 se elaboraba a
mano en localidades de industria textil como Alcoy, y cuyos destinatarios habituales fueron los hogares de una
generacion que ahora tiene mas de 80 anos. Precisamente estos apacibles paisajes y sus duefios han sido literal-
mente “arrollados” en una catédstrofe que todavia no nos terminamos de creer.
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do un tsunami, la vivienda estaba
llena de barro y sucia porque real-
mente nos habia arrasado el agua,
entonces la veias alli agachandose,
cogiendo el barro con las manos, y
“nene, oye esto, limpialo un poco”.
Ha sido duro. Luego un desalojo
forzado y llevarla a una residencia,
alejada de su espacio, de su sitio, y

Garcia Lopez, A. (2025). La mama. [Collage]. Acrilico, papel, barro y temple a la cola / Caja DM. 50 x 50 cm.

Las imagenes de una madre tratando de salvar a su hijo de las aguas desbocadas no son ajenas al arte valen-
ciano tal como evidencia Munoz Degrain en su pintura “Amor de madre” de 1913. De un modo inconsciente y
quizas por el instinto de supervivencia grabado en el ADN de los habitantes del Levante espanol, el espiritu
de esa obra retorna a nosotros recorddandonos que esto volvera a ocurrir, obligandonos a poner el foco en la
fragilidad de la vida y en la crudeza del barro que todo lo engulle.

9

tan deteriorada, que al final se nos
fue. No solo estdn las victimas del
momento sino toda esta gente ma-
yor que se ha muerto literalmente
de pena.

El silencio, el vacio, la sensa-
ciéon de abandono, la pérdida,
los espacios domésticos com-
pletamente devastados, espa-
cios domésticos muy personales,
muy intimos. ;Ha sido uno de
tus propoésitos el ayudar a sos-
tener, a acompanar, a proteger
a los afectados, aliviar su dolor?
¢Como puede uno llevar a cabo
esa tarea a través del arte?

Llega un momento en el que las
piezas casi hablan por si mismas
mas que lo que podamos expre-
sar nosotros en primera persona.
Tampoco uno como creador es
consciente de lo que le llega o no
le llega al espectador, aunque es
verdad que en las inauguraciones
tenemos esa oportunidad de tener
un feedback. Las obras buscan eso,
transformar el dolor. El dolor por
si solo es destructivo si no encon-
tramos alguna férmula creativa o
imaginativa que nos permita so-
brellevarlo. No se avisd, no se so-
corri6 y hemos tenido que sumar
también la desgracia del posterior
barro mediético. Incluso a las aso-
ciaciones de victimas se las ha lle-
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gado a tachar de falsas asociacio-
nes o de asociaciones interesadas
con un fin partidista, claro, eso ya
les ha terminado de trastocar. Es
un doble dolor, la imposibilidad
de superar el duelo porque no se
las deja tranquilas, no se las com-
padece, no se las acompana de un
modo honesto y humanizado. En-
tonces, mi obra va por ahi, es decir,
no, no, perdonen, ya bastante he-
mos tenido con todo esto. Aqui hay
que transformar ese dolor en algo
constructivo. Las victimas, como
creo que no estan encontrando esa
empatia por parte de la clase poli-
tica, la tienen que encontrar en la
ciudadania.

Los afectados, cada vez que van a
unacto, se encuentran plenamente
identificados con las obras. Es una
invitacién a que tengamos que su-
mergirnos en la imagen, digerir-
la, masticarla. Los que han vivido
rodeados de ese desastre, de ese
barro, si que entienden perfecta-
mente lo que la propia materia per
se es capaz de contar. Entonces, en
ese sentido, por lo menos veo que
ellos han conectado y yo también,
porque también soy victima. Al fi-
nal no deja de ser un ejercicio de
terapia de grupo. Intento que el
poder transformador del dolor y
la materializacion en obra pléstica
ayude a acompanar ese proceso de
duelo.

.De qué forma ha influido lo vi-
vido en la Dana en el conjunto de
tu trayectoria artistica? ;Crees
que la influencia de lo aconte-
cido va a ser perdurable en el
tiempo, en tu forma de crear?

Pues es una pregunta que empiezo
ahacerme ahora. Hasta ahora tenia
la necesidad de contar lo ocurrido
y de seguir haciendo piezas nue-
vas para terminar de contar toda
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Garcia Lopez, A. (2025). Los atrapados [Collage].

Acrilico, Aanti 6xido hierro y cobre, papel, plastico, barro y temple a la cola / Caja de DM, 50 x 50 cm.

Se estima que mas de 120.000 vehiculos fueron engullidos por el barro, en no pocos de ellos quedaron
atrapados sus ocupantes, bien porque fueron sorprendidos y no tuvieron escapatoria, bien porque
imprudentemente y sin la adecuada informacion trataron de sacarlos de sus garajes.

esa acumulacion de anécdotas y
de situaciones vividas. Pero si que
es verdad que mas adelante, efec-
tivamente, quizas uno ya necesite
superar o cerrar una etapa y plan-
tearse nuevas series, nuevas obras.
Hasta la fecha atin no tengo esa ne-
cesidad. Yo pienso que el impacto
delovividoylas cosas que atin creo
que puedo expresar y contar a par-
tir de esta idea van a aguantar un
poco mas en el tiempo.

Estas sumergido de pleno toda-
via en esta fase.

Si,atn estoy sumergido. Ademas es
que mi capacidad de produccién no
es como la de quien solo se dedicaa
hacer obras de arte. Yo cada cuatro
o cinco meses es cuando tengo una
oportunidad de encerrarme en el
aula-taller, de dedicar un mes o lo
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que pueda a hacer nuevas piezasy
todavia no he sentido la necesidad
de cambiar de tercio, de cambiar de
tema. Creo que aun hay bastantes
cosas que se pueden seguir contan-
do. Pero si que mucho me temo que
la dureza de lo vivido condicione ya
la obra en el futuro. Mi obra siem-
pre ha tenido un sentido critico,
buscando la empatia hacia los mas
desfavorecidos. Ha habido series
que obedecian precisamente a esas
personas que a lo mejor acabaron
embargadas por las entidades ban-
carias o se quedaron sin vivienda,
a desalojados en las calles y cosas
asi, o sea que no es algo nuevo.
Pero si que es verdad que no es lo
mismo vivir un acontecimiento de
estas caracteristicas en primera
persona a tener esa empatia natu-
ral hacia los mas desfavorecidos.



Garcia Lopez, A. (2025). La pérdida [Collage].

Acrilico, papel, barro y temple a la cola / Caja DM 50 x 50 cm.

Es cuestion de tiempo que los danos materiales puedan ser recompuestos, pero el proble-
ma lo tenemos con aquellas grietas mas profundas que nos enfrentan a la fragilidad de un
entorno que continuamente nos recuerda aquellas pérdidas que son irreparables.

Aqui se han juntado las dos cosas.
Yo pienso que lo ocurrido marcara
posiblemente el resto de mi pro-
duccion artistica por lo menos en
los préximos anos.

:;Deseas anadir algo mas?

Enocasiones me pregunto como ha
sido posiblelaexhibicion delasdis-
tintas exposiciones, el itinerario,
las distintas sedes que han permi-
tido esta muestra. Claro, porque no
hay que olvidarse de que vivimos
en un contexto donde, por desgra-
cia, la cultura, el arte, dependen
también mucho de las institucio-
nes politicas que las acogen. Hay
que tener en cuenta que las salas de
exposiciones dependen también
de organismos culturales como
las diputaciones provinciales. En-
tonces, claro, que yo haya podido,

¥ —

aun asi, “sortear” la censura...por
eso hago esos paralelismos a veces
con personajes como el Director de
cine Luis Garcia Berlanga, porque
pienso que son personajes que fue-
ron capaces, dentro del sistema, de
ser criticos con é€l, sortearlo como
buenamente pudieron para al final

dar visibilidad a las ideas. A mi lo
que me entristece es que quizas
haya habido otros creadores como
yo con necesidad de expresary que
a lo mejor dependen muchisimo
mdas que yo de las instituciones
culturales, politicas, que les dan de
comer y los alimentan y ni siquiera
hayan podido plantearse hacer la
obra, porque existe la autocensura,
y esa autocensura a mi me entris-
tece mucho. Considero, y esto a lo
mejor hay quien no lo puede ter-
minar de entender bien, que en el
franquismo habia censura pero no
habia literalmente la necesidad de
una autocensura, la obra se hacia
aunque fuera escondiéndola en un
soterrado, un sétano, para que na-
die la viera, pero se producia. Hace
tiempo que en las sociedades mas
avanzadas, capitalistas, se habla
del concepto de industria cultural,
que a mi me aterra. Es casi como
decir abdicacion de la cultura, que
la cultura tiene que hincar la rodi-
1la. Una vez que depende de la in-
dustria para poder sobrevivir ya no
vamos bien. Se condiciona tanto la
libertad del creador que ya lo que
se pueda producir ahi, siempre va a
ser una especie de sucedaneo. Era
mi deseo acabar esta entrevista ha-
ciendo hincapié en esta cuestion.
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ser contados

Garcia Lopez, A. (2025). Los voluntarios [Collage]. Acrilico, papel, guantes, barro y temple a la cola / Caja DM 50 x 50 cm.

Los voluntarios han sido nuestra salvacion, se fundieron con nosotros en el dolor y trataron de ayudarnos todo lo que
pudieron. Cada uno de ellos aport6 lo que buenamente tenia, que fue mucho ante la magnitud de nuestra desgracia.
Solo ellos saben de lo ocurrido porque fueron los primeros en llegar, fueron nuestros héroes particulares a los que les
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estaremos eternamente agradecidos.

ENTREVISTA



