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El poder de la Iglesia. Una representacion arquitectural en el Barroco Espaiiol *
Concepcion de la Pefia Velasco
(Universidad de Murcia)

1. La transmision de la idea de poder en la arquitectura

El uso y la construccion del espacio en el Barroco tienen un enorme componente sacro, mitico
y cultural. La configuracidon de los edificios, las calles, las imagenes, el perfil propio de la ciudad
ostentan un sentido simbdlico y forman parte de los grandes y en ocasiones contradictorios procesos
de disciplina social e individual que forjan la aparicién y consolidacién del hombre contrarreformista.
No se trata de un uso uniforme, sino de un espacio de conflicto, de afirmacién competitiva de las
distintas instancias que se reclamaban intérpretes de la fe triunfante en Trento. La multiplicidad de
factores, intereses, ambiciones, instituciones y personas que compiten por este estatus hizo del arte
barroco punto de confluencia de discursos que interpretaban y proclamaban la presencia de Dios en
el mundo y la necesidad mistica del combate por su causa. El arte de la Iglesia Catodlica, desde sus
multiples pliegues y érdenes, seria expresion de las diversas sociedades que albergaba la enorme
monarquia espafola. De Amberes a Manila, de Zacatecas a Napoles o Valladolid, la arquitectura
estable o efimera, la musica y las artes figurativas no sélo proclamaban una Iglesia victoriosa, sino
el poder que como tal debia corresponderle.

La arquitectura religiosa es determinante para la identidad histérica y el patrimonio cultural y
artistico de los enclaves urbanos. Sus valores estéticos y riqueza visual repercuten en la imagen que
el vecino y visitante se forjan de sus dirigentes o del clero que mandé fabricar las obras. De la
representatividad que asumieron ciertos edificios y de la persistencia de su caracter preeminente es
testimonio el hecho de que hayan sido buscados como sedes por las instituciones mas
representativas en los siglos XIX y XX.

Hablar del poder en arquitectura implica analizarla como hecho fenomenoldgico; considerar
el uso del lenguaje artistico como transmisor ideoldgico o la eleccidn de los materiales por su valor o
por su simbolismo[1]; indagar cudles son las estrategias para conseguir los objetivos; estudiar qué
la distingue o identifica como perteneciente a una tipologia, a una instituciéon o estirpe familiar;
ahondar en la interferencia entre lo eclesiastico y lo laico; etc.[2]. La significacién del edificio debido
a la funcion que cumple, su emplazamiento y conexidon con el entorno construido o natural, su
conformacion, dimensiones y destino, entre otras cosas, movieron a los duefios y patrocinadores en
mayor o menor grado aportando caudales y dejando memoria de sus actuaciones por medio de
inscripciones que revelaban los nombres de quienes participaron en la construcciéon y de los
gobernantes del momento. Si las armas e insignias del Ayuntamiento, cabildo de la catedral,
prelado, orden religiosa o cofradia vinculaban el edificio a la corporaciéon a la que pertenecia,
manifestaban patronazgo o colaboracion econdmica, las lapidas con sus leyendas daban cuenta de
las personas.

Entre las artes, la arquitectura es la que proporciona cobijo al hombre. La funcionalidad es,
por tanto, una de las aspiraciones prioritarias. Pero como la doble cara de una moneda, inseparable
y unida a ella estda la forma vy, especificamente, el aspecto del edificio al exterior, reflejado
fundamentalmente en las fachadas -con distincion de la principal-, pero también mediante las
torres, espadanas, cupula o monumentalidad y conformaciéon volumétrica del complejo construido

[1].
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Se cuida la faz del edificio por ser la parte visible que forja una opinidn en quien la
contempla, quizas la Unica que se adquiera sobre el mismo, ya que a veces s6lo cabe el rol del
observador pues la intimidad se esconde tras unos muros que prohiben el acceso. El templo y el
edificio publico no poseen las connotaciones de privacidad y, consecuentemente, el aspecto interior
se atiende.

Hay edificios que constituyen un paradigma por causas diversas y marcan pautas a seguir: la
catedral[3], como cabeza de todos los templos, o entre los edificios publicos las Casas Consistoriales
o aquéllas en las que se administraba justicia. En cualquiera de ellos, los escudos indican propiedad,
patronato o vocean la generosidad de las personas que contribuyeron a la edificacidon, reparo o
adorno[4].

Concluir obras inacabadas muchas veces no atrajo la atencidon de las clases dirigentes.
Castillo de Bobadilla en Politica para Corregidores y Sefores de Vasallos en tiempos de paz y de
guerra -publicado por vez primera en 1597- aconsejaba finalizar proyectos antes que iniciarlos,
emulando a los emperadores romanos que prefirieron dejar inscritos los nombres de sus antecesores
y obviar los suyos[5]. La critica a tales actitudes fue reiterada dirigiéndose, ademas, a los
obispos[6].

Frente a las divisiones de los reinos, municipales u otras administrativas, para las cuestiones
eclesiasticas los territorios diocesanos y de 6rdenes militares y religiosas eran ambitos de poder para
cada uno de ellos. Por otro lado, la presencia del edificio de la Inquisicion en aquellas ciudades que
eran sedes de tales tribunales debia despertar sentimientos de temor, aunque muchas veces la
institucion hubiera ocupado espacios que con anterioridad habian tenido otros usos[7]. Si en
dominios episcopales velaba el obispo por el estado de las parroquias, en el caso de las 6rdenes
militares, las visitas periddicas de la Encomienda dieron cuenta de la situacion de los templos y de
las obras a acometer, teniendo lugar el traslado de artistas de unos reinos a otros pertenecientes a
la misma Encomienda, lo que propicié el intercambio de ideas, influencias y proyectos. Las sedes
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episcopales o cabeza de territorios de 6rdenes eran enclaves donde el poder se expresaba también
mediante la arquitectura.

Mas de medio centenar de obispados, ademas de los arzobispados, extendian el mapa
eclesiastico por Espafia, con paradojas como la de Madrid que no era sede episcopal u otros que
tuvieron importancia cuando se fundaron en la Edad Media pero por entonces su influencia habia
disminuido. La obligatoriedad de la presencia del obispo en su didcesis de al menos seis meses al
afio dispuesta en el Concilio de Trento, repercutié sobre el conocimiento de su territorio y permitio
emprender determinadas realizaciones que se vieron respaldadas por las cuantiosas rentas
procedentes de fuentes diversas. El mecenazgo eclesiastico en el caso de los prelados y miembros
del cabildo fue notable en el acometimiento de obras, dotacion y decoro de las catedrales, como
grandes templos que eran emblema de la didcesis. Se efectué una destacada labor de
acondicionamiento o construccion de nueva planta de palacios arzobispales y episcopales con los
atributos que identificaban la dignidad. En Murcia, junto a este edificio se erigid la carcel eclesiastica
con los grilletes anunciadores de su destino.

Experiencias, tipologias, usos y técnicas se difundieron en un afan de emular ejemplares
paradigmaticos. El maestro mayor constituia un rango diferenciador y por ende su influencia se
extendid en razén de sus peritajes y de que proporcionase proyectos para parroquias del territorio
episcopal. A veces podia haber un maestro mayor de la catedral y otro del obispado o de una obra
concreta.

Pastorales de obispos insistieron en ciertos aspectos artisticos, bien en la forma de vestir a
las imagenes de piedad o en disposiciones sobre el culto o sobre la arquitectura[8]. Posiciones
dominantes en materia artistica y especificamente en arquitectura ostentaron La Corte y las
capitales de reinos y sedes episcopales en las que se asentaron multitud de drdenes religiosas
pertenecientes a sus respectivas provincias, compitiendo por detentar su espacio de dominio y de
influencia. Conscientes de las desigualdades sociales, procuraron atraer la vinculacién de las élites,
la liberalidad de los ricos y el fervor de los pobres. Fueron especialmente sobresalientes los casos de
urbes que constituian las cabezas de la provincia de comunidades religiosas y, consecuentemente,
en ellas se tomaban las decisiones y se hallaban sus mas destacados conjuntos monasticos, cuando
no el de mayor entidad. Para emplazar conventos, se requerian licencias de las ciudades con voto en
Cortes porque asi se prevenia en uno de los Capitulos de Millones, ademas de las exigidas a sus
correspondientes comunidades religiosas, a los prelados y a las ciudades o villas en la que se
establecian.

2. La sacralizacién de la ciudad

La sacralizacion del espacio urbano constituye un capitulo fundamental para el estudio de las
ciudades. El discurrir diario estuvo directamente relacionado con la ordenacién de los barrios
alrededor de las parroquias y con las funciones desempefiadas en cada uno de ellos. La extension de
lo sagrado fuera del ambito que le era propio tuvo lugar por causas diversas entre las que cabe
recordar las procesiones de Semana Santa y del Corpus; las reiteradas rogativas que se efectuaron
en demanda de ayuda frente a las inclemencias climaticas o por sucesos acontecidos o bien como
accion de gracias por los beneficios recibidos; el desplazamiento de las esculturas de los patronos
desde sus santuarios a otros templos o el traslado de otras imagenes por motivos diversos
(beatificaciones, canonizaciones, dia de la festividad o nueva ejecucién); el peregrinaje de reliquias
por donaciones o debido a su taumaturgia, como las de San Gregorio Ostiense; la colocacion de
imagenes marianas y de santos junto a rios en demanda de auxilio contra la fuerza de las aguas o
emplazadas sobre las puertas que jalonaban las murallas para preservar contra males visibles e
invisibles; la construccion de altares en rincones del callejero o de triunfos frecuentemente con
Inmaculadas -dogma por cuya concesidon perseveraron los monarcas espafioles- u otras
advocaciones, por devocién o como voto tras sufrir terremotos o epidemias; etc. Incluso los edificios
publicos incorporaron en sus muros externos o estancias interiores imagenes religiosas. Las Salas
Capitulares de los Concejos estuvieron presididas por Inmaculadas u otras esculturas de devocion y
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tenian oratorios que solian aislarse mediante puertas, permitiendo el doble uso del recinto para
fines politicos y piadosos.

Las relaciones entre el poder eclesiastico y laico fueron controvertidas. En los documentos de
la época, se multiplican las alusiones manifestando que los concejos hicieron voto de asistencia a
determinadas funciones religiosas y cooperaron a la decencia, culto y veneracion de templos
conventuales, alegando el mucho fruto que recibian de su evangélica doctrina. Las noticias sobre los
mMas prosaicos sucesos permanecen esparcidas en los acuerdos municipales sobre estas cuestiones.
Se ofrecié patronato a regidores en agradecimiento por su colaboracion en el momento de la
fundacion, por las gestiones realizadas, por los donativos o por la compra de capillas. Pasado el
tiempo, se desencadenaron pleitos que dejaron libre o no a la comunidad religiosa para designar a
otro benefactor. En ocasiones, fueron los cabildos eclesiastico y secular los que compartieron tal
honor, fijando sus armas en templos y conventos. Si bien, todo ello conllevaba pagos que a veces no
podian asumir y buscaron excusas evasivas a la contribucion, sefialando que su vinculacion habia
sido por via de limosna o por otras causas. Los benefactores -patronos o no-, ademas de por sus
escudos heraldicos o por inscripciones que delataban su contribucidon, quedaban recompensados al
incorporar los santos de su nombre en altares y portadas.

Con todo, los concejos nunca perdieron el dominio directo y el control sobre la red urbana[9].
La cesion de ermitas para que se instalasen d6rdenes fue una costumbre extendida, ademas de los
aguinaldos, gracia de solares o de agua para el riego, franquezas y ayudas concedidas para la
finalizacion de templos y conventos, pensiones de censo sobre Casas de Comedias, limosnas de
nieve, suministro de materiales de derribo o préstamo de herramientas y andamios con la obligacién
de restituirlos al finalizar lo emprendido o antes si se necesitaban, licencias para corrida de toros a
cofradias y comunidades religiosas con beneficios destinados a la fabricacidon de algun retablo u otras
obras, etc. A veces peticiones similares fueron denegadas por causas diversas; por ejemplo, a
principios del siglo XVIII se alegaba el estado en que se hallaba la monarquia y las muchas
prevenciones que se estaban haciendo para la defensa de los reinos y costas del mar con motivo de
la Guerra de Sucesion, habiéndose suspendido la fiesta de toros en Madrid y otras ciudades. En
épocas de carestia, s6lo se concedieron aportaciones puntuales. Desde tiempo inmemorial, la
autoridad municipal concurriéo a la colocacién del Sacramento en los templos de nueva planta y
asistié a canonizaciones vy fiestas[10].

Acontecimientos religiosos o profanos, festivos o funebres eran celebrados con carros sacados
por los diferentes gremios con la tarasca y los gigantes, asumiendo la arquitectura efimera una
importancia fundamental en el Barroco[11]. Cofradias y hermandades aspiraron a poseer un
espacio propio que a veces era una gran capilla con entidad de templo, para que sus imagenes e
insignias estuvieran con la mayor reverencia y veneracion.

Ciertas decisiones municipales pesaron sobre las limosnas recibidas por las diferentes
comunidades religiosas y parroquias. Por ejemplo, los cambios en la ubicacién de mercados si los
templos estaban préximos mermaban la concurrencia de devotos. Por otro lado, hubo peticiones a
los Ayuntamientos para que ayudasen a mantener la intimidad y clausura de los conventos ante
ciertas construcciones limitrofes, alegando que eran perjudiciales para el recogimiento y
aprovechamiento espiritual, amén de privar de luz en determinados casos. Las quejas de parrocos
para cerrar porches o callejones sin salida en los que se “cometian pecados” llevaron a realizar
actuaciones concretas en el parcelario[12]. En Murcia se procurd solucionar el escandalo que
originaban los compradores con motivo de la concurrencia a los mercados publicos los jueves
festivos como el Corpus, Jueves Santo y la Ascensidn, al acceder a las iglesias con las mercancias y
sin la reverencia, asi como los vendedores que acudian con sus géneros o faltaban al precepto de la
asistencia a Misa, tal y como se quejaba un regidor en 1732. El Concejo hizo un altar junto al
puente de piedra bajo la advocacién de la Virgen de los Peligros. Asi logréo que se celebrase la
liturgia al aire libre en los dias de fiesta[13].

Los perseguidos por la justicia encontraron asilo en catedrales y parroquias. Tales derechos
estuvieron contemplados en disposiciones legales desde la antigliedad. En las Siete Partidas se
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especificaba qué hombres podia amparar la Iglesia y de qué manera. El ambito del espacio sagrado
se extendia mas alld de los limites del templo, acotandose de manera diversa y muchas veces
mediante cadenas o rejas que fueron derribadas en muchas ocasiones en el siglo XIX.

La via dolorosa que siguié JesUs camino del Calvario se rememord en el ambito urbano
marcando las estaciones por medio de ermitas, capillas y pasos que establecian un itinerario para
satisfacer la piedad. En los enclaves que lo permitian se aprovecharon las zonas escarpadas y tales
iniciativas estuvieron muy vinculadas a la orden franciscana. Hubo peticiones donosas a los
Ayuntamientos relacionadas con todo ello; por ejemplo, solicitud de licencias para plantar alamedas
por parte de comunidades religiosas alegando que al beneficio espiritual se anadiria con ello la
amenidad, conveniencia y el fomento de la devocion que el ardiente sol mermaba.

Las cruces podian emplazarse para rememorar la santidad del lugar. En Trento se dieron
disposiciones para que en los espacios religiosos reutilizados con usos laicos quedara memoria de su
anterior funcién mediante la colocacion de monumentos. Eso ocurrid en una plaza junto a la
catedral de Murcia, donde una cruz recordaba que alli estuvo la capilla mayor de un templo anterior
con dimensiones diferentes[14].

Para los autos de fe inquisitoriales se tomaba el ambito urbano, tal y como reflejan algunos
cuadros del siglo XVII en los que aparece la ceremonia que tuvo lugar en la Plaza de San Francisco
de Sevilla en 1660 o en la Plaza Mayor de Madrid en presencia de Carlos II en 1680[15]. El Santo
Oficio de la Santa y General Inquisicion, preservador de la ortodoxia e instrumento de control,
manifestaba con ello su poder. Diego Mateo Zapata, uno de los médicos y cientificos mas avanzados
de su tiempo, costed en Murcia la parroquia de nueva planta de San Nicolas en la que recibid las
aguas bautismales y deseaba ser enterrado, tras haber sido inculpado de judaismo y seguido un
largo proceso desde 1691 hasta 1725 acusado de ser observante de la Ley de Moisés. Tal iniciativa
se ha puesto en relacién con una posible expiacién y para recobrar su imagen de hombre piadoso
que frecuentaba la confesidon y comunién, como manifestaban testigos frente a otros que declaraban
que era publico en Murcia que habia sido penitenciado por judio y preso en las carceles secretas de
La Corte[16].

Hubo tensiones por el cobro de arbitrios, pues la Iglesia alegd estar siempre exenta del
tributo que se impusiera sin autorizacion eclesiastica en las obras precisas al beneficio publico,
aunque en alguna ocasién se demostré que habian contribuido. Curioso fue lo acontecido a un
carpintero en 1739 en Murcia. A cambio de su trabajo por la realizacion de un puente de madera
sobre el rio Segura, cobrd durante cuatro meses peaje por caballeria mayor y menor y por carruaje
que transitase por el mismo, siendo excomulgado cuando intentd que el clero le pagase[17].

3. La arquitectura al servicio de la religion
3.1. Retdrica y simbolismo

Sermonarios, libros de devocién, tratados de arquitectura y escritos diversos estan repletos de
alusiones al simbolismo de las construcciones religiosas. Metaforas y comparaciones de variada
indole se multiplican refiriéndose a Cristo como luz gozosa; a la Virgen como edificio mistico, como
trono de Dios o como templo, palacio o casa de Cristo; a los apdstoles como pilares y como las doce
puertas de la Jerusalén Celestial; a los padres de la Iglesia y evangelistas como columnas; a la
fachada del templo como la Puerta del Cielo o a éste como la Jerusalén Celestial o templo de
Salomoén, amén de otros simbolismos ocultos en la forma y en la ciencia de los numeros vy
proporciones[18]. El caracter del edificio sacro se identificaba por los elementos que lo definian en
su estructura y aspecto y en algunos tratados sobre arquitectura se aludia a las teorias fisondmicas,
tan relevantes para los pintores y escultores.

La opcion de la planta central o basilical reflejaba respectivamente connotaciones rituales o
de congregacion de fieles, retomando ancestrales simbolismos de la forma circular, de cruz griega o
cuadrada que se asocio a lugares sagrados, baptisterios y ambitos ligados a lo funerario o a enclaves
en los que los primeros cristianos habian sufrido martirio. En la segunda, era prioritario proveer
espacios para la reunién y la cruz latina vinculaba directamente con la muerte y el cuerpo de Cristo
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y la Redencién de la humanidad.

Muy repetida fue la consideracion de Dios como primer arquitecto del Universo -“Soberano
Arquitecto, que fabrico los cielos, y la tierra, fundando su hermosa fabrica con superiores reglas de
numero, peso y medida”, en palabras de Briguz y Bru[19]-. Paralelamente los escultores conectaban
los origenes de su arte con Dios que modelé a Adan -aunque habia quien rebatia que una cosa era el
modelado y otra la estatuaria- y los pintores sefalaban que Dios habia separado las luces de las
sombras con anterioridad a la creacién del hombre y, por tanto, su disciplina era mas antigua y
argumentaban su superioridad cuando se expresaban sobre el parangon de las artes[20].

El ritual de colocacion de la primera piedra en un edificio publico también se amparaba bajo la
proteccion de la Iglesia. Se efectuaba conforme prevenia el ceremonial romano sobre la funcidn de
bendicién, reflejando una vez mas hasta qué punto la conexién entre ambos poderes era dificil de
disociar[21]. A ello hay que agregar la inclusion de medallas y cruces en los cimientos con un
sentido protector. Se documentan otras solemnidades con rezos, canticos y fuegos artificiales cuando
las obras se encontraban a medio o se finalizaban. Respecto a los edificios pertenecientes al
estamento eclesiastico, a las catedrales, colegiatas, parroquias, conventos y colegios, ermitas,
seminarios y oratorios, se agregaban pozos de nieve, almacenes y otras construcciones para usos
diversos. Ademas, los oratorios en las viviendas, edificios de beneficencia y hospitales demuestran la
funcion social de la Iglesia y su extension fuera del ambito estrictamente religioso.

3.2. El templo como alcazar de la religion

Los templos son, en palabras de Nufiez de Cepeda, “fortalecas levantadas contra el poder de
las huestes infernales; Armerias del cielo; Puertos de seguridad en las borrascas”[22]; como
también lugares sagrados en los que se da culto a Dios y El asiste de un modo especial[23]. El
exterior representa la iglesia militante y el interior la triunfante[24]. En las Instrucciones, San
Carlos Borromeo alude al referirse a la construccién de un templo a la eleccion del sitio, a la forma,
a la fachada, al pio ornato y a la magnitud conveniente a la santidad del lugar[25]. La riqueza
volumétrica o las dimensiones de lo monumental a lo gracil tienen su sentido en este organismo
jerarquico.

Las catedrales de nueva planta como las de Guadix o Cadiz [2]
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competian con las de fabrica gotica o renacentista que anteponian grandes imafrontes
barrocos que proporcionaban una imagen acorde a las corrientes estilisticas del momento como
Gerona, Granada, Malaga, Jaén, Murcia [3]
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o Santiago de Compostela, entre otras, donde el juego de las escalinatas constituia un valor
anadido en algun caso[26].

La fachada principal y el retablo mayor se erigieron como los dos grandes reclamos visuales,
uno destinado a la ciudad y el otro al fiel[27]. Las fachadas con la majestad necesaria
proporcionaban la imagen portadora de los significados que se deseaban transmitir. En el caso de las
catedrales constituyen un manifiesto de la apoteosis de la didcesis por su arquitectura e iconografia
o por ambas, adquiriendo unas connotaciones propias en funcion de su titularidad, historia y
tradicion. Se procurd que se orientaran hacia Poniente, frente al sacerdote y los fieles que se
dirigian a Oriente porque Cristo es luz y clavado en la cruz con el rostro a Occidente daba “a
entender que muriendo por el hombre, habia puesto a las espaldas, la culpa que cometid, para no
acordarse jamas”[28]. A veces, la contraportada fue objeto de un tratamiento destacado,
reclamando la atencién como en Murcia[29] y poniéndose en didlogo con el trascoro, como segundo
frontispicio de gran relevancia en las catedrales y colegiatas espafiolas, que interrumpia la vision del
altar mayor[30].

Las cupulas [4]
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y las torres eran y son jalones de referencia verticales que eran vistos desde la lejania. Estas
dieron cobijo a los elementos sonoros y en ellas se pusieron luminarias en festividades para mayor
solemnidad y obsequio de los santos. Campanas y 6rganos fueron las dos voces con las que la Iglesia
penetrd a través de la musica en la fibra intima del hombre y extendié su dominio en el espacio
exterior e interior marcando las horas del dia, los transitos importantes de la vida y de la muerte y
los momentos solemnes de la liturgia, la fiesta y otros acontecimientos. El reloj municipal se valid
en ocasiones de la torre parroquial para que ésta lo acogiese, bien en el mismo cuerpo de campanas
o bien en un nivel superior, aunque en otros casos se situé en la fachada de los ayuntamientos o en
una torre independiente. Hay anécdotas que revelan hasta qué punto el sonido de jubilo o de dolor
se intentd acallar.

La cruz se alzo6 victoriosa sobre cupulas y torres sefialando el recinto sagrado[31]. Muchas
veces se elevd sobre una veleta y se agregaron insignias de la orden religiosa a la que pertenecia el
templo o los atributos del santo titular. Proclamaban el triunfo de la Iglesia y la santidad del lugar,
eran elementos de identificacién y pertenencia y protegian contra los males que llegaban del Cielo.
También los conjuratorios en las torres constituian el lugar en el que se hacian los rituales para
evitar plagas, tormentas, rayos y obtener los beneficios requeridos[32].

El decoro del templo era tarea fundamental del artista y la ocupacion mas digna de las artes,
en opinién del Marqués de Urefia[33]. En el interior, el simbolismo y el recurso de la luz -que varid
de los claroscuros barrocos a la mitigacion posterior y que encontré toda su apoteosis en los
transparentes especialmente el de la catedral de Toledo[34]-, las velas en la consideracién del uso
de la luminaria en honor de Dios y como sefal de adoracion[35], la magnificencia los ajuares
litirgicos[36], las telas que adornaban en determinados momentos la arquitectura, las flores, el
incienso y la musica subyugaban los sentidos.

El presbiterio era el lugar mas noble y se situaba el final de la via sacra o espacio-camino
conformado en el interior del templo. Su valor hegemoénico se enfatizaba con el retablo mayor. En
estos escenarios sacros -que podian albergar reliquias, con la suntuosidad del oro y los espejos que
reflejaban y creaban confusidon-, se potenciaba con una gran calle central la visidon focal de grandes
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tabernaculos como tronos para acoger la Eucaristia -cuyo desarrollo hay que poner en relacién con
la Reforma Protestante que negaba la transubstanciacion-, asi como de la imagen titular y, a veces,
de camarines como aposentos de esculturas con historias de hallazgos milagrosos y leyendas
miticas[37].

El retablo presentaba rasgos de indole teatral con cortinajes, tramoyas que hacian que
angeles llevasen la custodia a manos del sacerdote u otros recursos propios del arte escénico[38].
Fue un instrumento propagandistico al servicio del poder. En los templos de érdenes religiosas, se
incorporaron en la arquitectura en madera los astros brillantes de su religidon, como se sefialaba en
la época, constituyendo su firme fundamento y sirviendo de ejemplo al fiel que pedia su proteccion e
imitaba sus virtudes [5][39].
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Los gloriosos patriarcas y fundadores ocupaban un lugar de excepcion y particularmente
significativos por su oriundez hispana fueron San Pedro Nolasco, mercedario, y San Ignacio de
Loyola, jesuita —sobre su casa natal se construyé un monumental conjunto arquitecténico barroco-.
También cabe recordar a otros reformadores como Santa Teresa de JesUs y San Juan de la Cruz[40].
Considerando la resonancia que suponia el uso del retablo mayor para hacer exaltacion triunfante
de la orden, éste solia estar sobrecargado de mensajes, puesto que al ciclo dedicado al titular de la
iglesia se agregaba el de la orden -si es que no coincidian-, con una parafernalia mayor en muchos
casos que en las parroquias que no necesitan de todo el aparato retdrico y encomiastico[41]. La
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posesion de una imagen mariana milagrosa redundaba en la repercusién de la orden en la sociedad
del momento, siendo un fendmeno altamente complejo, especialmente en ambitos rurales. En
consecuencia, se procuré asegurar la continuidad de la devocion sacando tales esculturas en
rogativa e insistiendo en los milagros acontecidos.

Las capillas se jerarquizaban partiendo de la mayor, estableciéndose recorridos dentro del
templo, destacando las de la Comunion o del Sagrario y las del Baptisterio. Las rejas como elemento
de division marcaban la propiedad del patrono que tenia derecho a sepultura gentilicia, a fijar sus
escudos, a usar o poner tribunas y a veces a incorporar sus retratos con la obligaciéon de mantener
el culto y concurrir a los reparos. Se podian especificar otros detalles como la posibilidad de colocar
sillas, alfombras o guardar la llave que permitia el acceso a panteones. Con la nueva legislacion
sobre cementerios expedida a finales del siglo XVIII, se desatendieron las capillas y, en ocasiones,
pasaron a pertenecer a las fabricas de los templos. Las sacristias, a veces situadas en el cuerpo
inferior de las torres, fueron espacios de gran importancia.

Canceles, confesonarios, cajonerias en sacristias, sillerias de coros -que se ordenaban en dos
filas con la silla mayor del prelado en el centro[42]-, monumentos de Jueves Santo y otros objetos
del mobiliario litrgico constituian otros resortes que reflejaban el poder de la Iglesia en unos
templos que eran lugares de acogida de catafalcos reales y tumulos.

4. Frailes y santos arquitectos

Los frailes arquitectos adquirieron en el Barroco una importancia singular, sus conocimientos
eran reconocidos y se respetaba sus opiniones como sucedia en los gremios con los veedores o los
maestros mas antiguos. A la capacidad manual que demostraron muchos artifices, se unié en el caso
del clero su formacion tedrica. No fueron sélo arquitectos, hubo matematicos que resolvieron
cuestiones de dificil soluciéon en la practica edificatoria, que entrafiaban gran esfuerzo e incluso
incapacidad para quienes se habian nutrido casi exclusivamente de las ensefianzas del taller. Lo
liberal y lo mecanico quedaban asi asociados; el ingenio y la manualidad comportaban un quehacer
complementario que sumaba la capacidad de unos y otros.

Tratados de arquitectura de gran relevancia fueron escritos por religiosos de o6rdenes
diversas: Caramuel, que fue obispo en Italia; Ricci; Fray Lorenzo de San Nicolas; Tosca; Fray Miguel
Agustin y extranjeros cuyos textos tuvieron gran difusion en Espafia, como el Padre Pozzo o Guarino
Guarini, entre otros muchos[43].

Profesores de las mas variadas materias en los colegios de sus religiones fueron llamados por
concejos y otras instituciones para opinar sobre complejas intervenciones hidraulicas, de
cimentacion, fortificaciones o estabilidad o para elegir el proyecto mas adecuado entre los
presentados. Arquitectos y matematicos acudieron a ciudades o villas donde eran reclamados por
sus ordenes y a veces por otras rivales para pronunciarse o colaborar con mayor o menor intensidad
en la realizacion de las obras. Maestros, oficiales y aprendices de alarife, cantero, carpintero,
herreros o de los mas variados quehaceres artisticos se integraron en el taller que efectuaba el
trabajo diario. Les ahorraban caudales a sus comunidades y controlaban para éstas al maestro que
dirigia el taller, supervisando la calidad de los materiales, el ritmo de las actuaciones y el respeto a
las condiciones del contrato y al proyecto aprobado[44].

La hagiografia recoge la presencia de varios santos arquitectos, pero también otros de fabula
que recibieron designios divinos para llevar a cabo realizaciones prodigiosas e indestructibles. Briguz
y Bru dedicé Escuela de Arquitectura Civil a San Benito el Joven (Benedicto de Avifién), quien
-seglin contaba- construyd un puente con una capilla sobre el tajamar después de que un angel se
le apareciese y se lo encomendase[45]. Atributos, metaforas y milagros relacionaban a santos
diversos con la arquitectura: San Pedro, piedra angular de la Iglesia; Santo Tomas que erigié un
palacio en el Cielo; Santa Barbara que logrd abrir una tercera ventana en la torre en la que fue
encerrada; San Luis que propicié la construccion de la Sainte Chapelle; ademas de San Blas, San
Esteban, San Marino, los Cuatro Santos Coronados y otros y sin olvidar a la Trinidad cuyo simbolo
-el tridngulo- fue insignia vinculada a la arquitectura o La ascension, porque los albafiiles se
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elevaban hacia el Cielo conforme avanzaban las obras[46]. Algunos gremios de alarifes se pusieron
bajo su proteccidén, aunque en otras ocasiones eligieron otra como el Angel de la Guarda. Ademas, el
templo fue atributo de fundadores de drdenes, de doctores y de otros santos considerados soportes
espirituales de la Iglesia.

Las buenas relaciones de ciertos clérigos con La Corte o con las élites propiciaron encargos a
los mas famosos artistas, quienes facilitaron proyectos, se trasladaron a realizar las obras o las
enviaron en caso de piezas de pequefio tamafio. Los ejemplos son numerosos. En la escritura
suscrita en 1692 entre el convento de San Esteban de Salamanca y José de Churriguera se
declaraba lo siguiente: “...por cuanto de orden del reverendisimo Padre Maestro fray Pedro de
Matilla, confesor de su Majestad, religioso de esta sagrada religion y por resolucién suya este
convento le ha tomado también de hacer el retablo de la capilla mayor de este convento para lo cual
su reverendisima tiene hecho trato con José de Churriguera, profesor del arte de arquitectura y
trazador de las obras reales del rey nuestro sefior”[47].

En sintesis, el poder de la Iglesia se manifest6 de manera compleja de muchos y variados

modos, encontrando en la arquitectura religiosa una de sus expresiones mas llGcidas. Las
dimensiones de los edificios, la disposicién y simbolismo de su planta y policromia, la eleccion de los
materiales y ordenes arquitectonicos vinculados a la advocacion o al caracter con el que se dotaba a
la construccidn, las insignias como expresion de ideas, la iconografia y la heraldica desempenaron
una funcion en la casa y Reino de Dios en la tierra, confluyendo lo sagrado y lo profano en la ciudad

y en sus edificios en un enmarafiado conjunto en el que se enlazaban lo divino y lo humano.

* Una versidn de este trabajo ha sido publicada en El poder. Andlisis del discurso politico espafol e
hispanoamericano, de Miguel Metzeltin y Margit Thir (Editores), Cinderella Applicata, Band 6, 3 Eidechsen &
Instituto Cervantes, Viena, 2004, pags. 141-160.
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alojamiento en el convento —cama y ropa limpia-, pero no en los femeninos. A veces se estipuld un trato similar
a un criado y a oficiales y aprendices, detallandose el alimento que les darian y la rebaja que haria el artifice, al
evitarse gastos en la vivienda y manutencidn. Los sacerdotes tenian prerrogativas y no es extrafio encontrar en
los documentos renuncias a no apelar a determinados privilegios -como el que tenian las personas consagradas
de que no se embargasen sus bienes por deudas- o las monjas a las leyes que protegian a las mujeres de
manera que no pidieran la anulacidn de los efectos de un contrato, eximiéndose de la obligacién de cumplir el
compromiso cuando no les interesara.

[45] “A la edad de doze afos una voz del cielo os hizo pasar de la vida de Pastorcillo, a la profesion de arquitecto
milagroso”, demostrando que podia trasladar un sillar que ni treinta hombres habrian podido mover (BRIGUZ Y
BRU, A.G. op. cit., p. 2). BELDA NAVARRO, C. “Santos de fabula. Fantasias hagiograficas en el arte, la oratoria y
el teatt:o”, Murgetana. 100, 1999, pp. 157-183.

[46] REAU, L. Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los Santos. t. 2, v.5, Barcelona, 1998, p. 446-447.
[47] Se ha actualizado la ortografia del documento (Recogido por RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A., La Iglesia y
el Convento de San Esteban de Salamanca. Estudio documentado de su construccién. Salamanca, 1987, p. 175).
Quiero agradecer al profesor Ruiz Ibanez sus interesantes sugerencias.
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