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FotoFest Cartagena.
Regimenes de visibilidad y practicas fotograficas en reconfiguracion
FotoFest Cartagena

Enero — abril de 2026

Vista de la exposicidon Conversaciones en silencio, de Julio Lopez Saguar, en la sala Domus del Portico.
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Detalle de la exposicidn Caleidoscopio, con obras de Juan Ballester, instalada en el espacio publico.
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La primera edicion de FotoFest Cartagena se plantea como un marco de investigacion en torno
a las transformaciones recientes del ejercicio fotografico —con especial atencién a su vertiente
documental— en un escenario definido por la mutacion de los modos de aparicidn, circulacién y
lectura de las imagenes. Mas que un acontecimiento sociocultural en sentido convencional, el
festival se configura como un ambito de elaboracion tedrica en el que el medio asume una funcién
activa en la produccién de conocimiento sobre sus propias condiciones de posibilidad.

Frente a las formulaciones clasicas del documental entendido como instancia de registro
transparente, FotoFest propone una aproximacion en la que la fotografia se encuentra atravesada
por mediaciones histéricas, culturales y perceptivas que desbordan cualquier pretension de
neutralidad. Desde esta perspectiva, la practica deja de situarse exclusivamente en el terreno
probatorio para desplegarse como un dispositivo de interrogacion capaz de cuestionar los
sistemas que organizan la experiencia de lo visible.

Bajo la direccidon del fotégrafo Juan Manuel Diaz Burgos, la iniciativa se orienta hacia una
comprension expandidadelambito documental, enlaque las fronteras entre registro, construccion
y reflexién se tornan inestables. Ello comporta una reconsideracion del estatuto epistemoldgico
de lafotografia, que deja de operar como reflejo del mundo para afirmarse como agente generador
de inteligibilidad.

El plano organizativo consolida esta orientacion. La participacion de agentes como el igualmente
fotografo José Carlos Niguez pone de manifiesto la existencia de una trama relacional compleja
que excede la nocion de autoria individual, dando lugar a una estructura en la que confluyen
practicas curatoriales, marcos institucionales y dinamicas de produccién cultural. A ello se suma
la intervencion de José Luis Montero —figura imprescindible del disefio—, cuya contribucion a la
definicion formal y a la articulacion de los dispositivos de enunciacion incorpora un componente
proyectual decisivo en la modulacion de las condiciones de aparicion. Este entramado
resulta determinante en los procesos mediante los cuales las creaciones visuales alcanzan
reconocimiento, legitimacién simbdlica y cauces de circulacién en la esfera publica.

La distribucion de las propuestas a lo largo del tejido urbano —articulada en torno a un conjunto
de exhibiciones que, en su nucleo principal, se organiza mediante nueve proyectos individuales
junto a una actuacion de caracter expandido— permite comprender al FotoFest como una forma
ampliada de despliegue de la imagen. Las obras establecen vinculos que exceden los limites
expositivos tradicionales y generan una secuencia fragmentaria de aproximacion que activa
nuevas modalidades de lectura. Esta estrategia pone de relieve, ademas, la voluntad de inscribir
la dimensidn estética en la ciudad como ambito de experimentacion.

En ese aspecto, el proyecto Caleidoscopio adquiere una funcién estructurante. Concebido como
intervencion en el espacio publico, retne un dilatado repertorio de trabajos —con la participacion
de sesentay seis autores de la Regién de Murcia— y configura una superficie abierta en la que la
multiplicidad de perspectivas opera como principio organizador. La logica caleidoscdpica no se
limita a la diversidad formal, sino que remite a una comprension de la fotografia como entidad
en permanente recomposicién, donde cada unidad contribuye a la articulacion de una trama
perceptiva dinamica que convierte la urbe en soporte activo de la experiencia estética.
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En términos de escala y despliegue material, la iniciativa logra una dimension particularmente
reveladora: se han instalado ciento seis lonas que retnen un total de doscientas cuarenta y dos
imagenes distribuidas a lo largo de catorce calles. Este grado de extension no solo refuerza su
caracter de intervencién urbana, sino que intensifica su condiciéon de dispositivo de visibilidad
expandida, en el que la fotografia se inserta claramente en los circuitos cotidianos de circulacion
y percepcion.

La propuesta introduce, no obstante, una tension fundamentalmente significativa entre expansion
y condensacion. La apertura de las piezas al espacio publico amplia sus posibilidades de accesoy
difusion, pero al mismo tiempo las inscribe en una atmosfera de elevada densidad perceptiva que
exige estrategias capaces de sostener su potencia interpretativa. El contexto urbano emerge asi
como un lugar de friccion en el que la practica ensaya tipologias de presencia capaces de dialogar
con otros regimenes de representacion sin diluir su especificidad.

De este modo, el conjunto desplegado por el festival no responde a una légica de totalidad nia un
principio de exhaustividad, sino que adopta laforma de unaconstelacién abierta en transformacion
continua. Lejos de constituir una agregacion arbitraria, el programa permite reconocer lineas
tematicas —identidad, memoria, territorio, espiritualidad, conflicto o comunidad— que hacen
viable su lectura como un sistema de coyunturas parciales en proceso de consolidacion. La
memoria que de ahi emerge es necesariamente fragmentaria, aunque no dispersa, en tanto
depende de los marcos desde los que se produce la mirada.

La eleccién de artistas desempena un papel concluyente en la definicion del discurso del
FotoFest. La presencia, entre otros, de Julio Lépez Saguar introduce una linea de continuidad
histdrica que vincula practicas actuales con determinadas tradiciones documentales, si bien su
aproximacion se centra en las configuraciones arquitecténicas y en la organizacion del espacio
construido. Su trabajo, basado en la observacion de huellas, objetos y relaciones espaciales,
desplaza el foco desde lo humano hacia lo territorial y lo formal, planteando una lectura de la
realidad mediada por la materialidad del entorno. Su participacion no solo amplia el espectro
generacional del evento, sino que incorpora una inflexién indicadora en el plano discursivo al
situar la fotografia como herramienta de analisis de las logicas configurativas que estructuran la
experiencia contemporanea.

La complejidad del programa y la heterogeneidad de enfoques conforman, a su vez, un
planteamiento deliberadamente abierto y ain en proceso. Lejos de constituir una debilidad, esta
condicion sefala el caracter dinamico del festival y la posibilidad de un desarrollo ulterior de
su cohesidn discursiva. Su evolucion dependerd, en buena medida, de la capacidad de reforzar
los mecanismos de articulacién interna sin renunciar a la pluralidad que constituye uno de sus
valores centrales.

Otro eje esencial reside en la problematizaciéon del lugar desde el que se construyen las
representaciones. Las obras reunidas evidencian que toda articulacion implica una perspectiva
determinada, poniendo en cuestion la posibilidad de una imparcialidad perceptiva y haciendo
visibles las mediaciones culturales que atraviesan la experiencia de lo real. La practica se
configura, en consecuencia, como un perimetro de reflexion sobre sus propios limites. A la luz
de lo anterior, el evento se distancia tanto de los modelos documentales habituales como de las
légicas de exotizacion, proponiendo una aproximacion conceptual en la que el quehacer de la
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fotografia se examina a si mismo en el acto de representar. Esta dimensién autorreferencial la
situa en el terreno de la produccién de conocimiento y refuerza su capacidad de intervencién en
los debates contemporaneos sobre la visualidad.

La inclusion de Josep Maria Ribas Prous introduce, ademas, una profundidad genealdgica que
inscribe el evento en unatradicion mas dilatada, reforzando su legitimidad simbdlicay subrayando
la historicidad de los modos de ver y de las convenciones de representacion.

Resulta igualmente pertinente situar el festival en relacion con las condiciones presentes de
producciony circulacion de narrativas visuales, marcadas por una intensificacion sin precedentes
de los flujos perceptivos. La divulgacién de los dispositivos digitales y la generalizacion de las
practicas de captura han transfigurado de manera radical el estatuto de la imagen, desplazandola
hacia un escenario de hiperproduccién e hipervisibilidad. En ese contexto, FotoFest Cartagena no
puede entenderse solamente como un espacio de exhibicion, sino como un intento de reinscribir
este &mbito en una experiencia capaz de restituir su potencia de sentido frente a la saturacién
contemporanea. Las muestras, en su condiciéon material y espacial, aportan una temporalidad
diferenciada respecto a la circulacion digital y favorecen una relacién basada en la atencion, la
duraciony la lectura reflexiva.

Estareterritorializacion no debe comprenderse Unicamente en términos de limitacion, sino de igual
forma como una oportunidad para explorar nuevas formas de relacion entre obray espectador. La
coexistencia de distintos regimenes de percepcidn sitla al evento en una posicion especialmente
fértil desde la que ensayar tipologias alternativas de experiencia estética. El festival puede
leerse, en este sentido, como un area de negociacion entre distintos procesos de ver, en el que la
fotografia no se fija en un solo estadio, sino que transita entre diversas modalidades de presencia.
Es precisamente en esa friccion donde la propuesta adquiere su mayor relevancia, al abrir una
zona de experimentacion desde la que repensar el lugar de la imagen en el presente.

En ultimainstancia, FotoFest puede entenderse como un punto de indeterminacion productiva en
el que se prueban renovadas formas de relacién entre fotografia, experiencia y conocimiento. Su
interés reside en la apertura de un campo de tensién en el que convergen multiples concepciones
de lo fotografico, no como oposicion, sino como territorio de coexistencia ideoldgica. En este
aspecto, la practica se afirma como una actividad que no se limita a representar, sino que
interviene activamente en la elaboracion de sentido. Desde esa posicion, FotoFest se consolida
como una iniciativa de especial relevancia, no solo por la complejidad de su planteamiento, sino
ademas por su capacidad para impulsar un espacio de reflexion en torno a la imagen. Desde su
propia categoria emergente, el festival proyecta una linea de desarrollo en la que su potencial
podra seguir ampliandose y consolidandose en futuras ediciones.



